Takketale ved modtagelsen af Treprisen den 3. juni 1987.

Det er os en stor glede at modtage 4rets Trepris, en arkitektur-
pris, som blandt arkitekter betragtes som noget overordentlig
fornemt og attraktivt.

I vort virke har Inger og jeg arbejdef stort se lige meget med
historisk arkitektur og nybyggeri. Denne situation har ikke kun-
net undgad at pavirke vor opfattelse af arkitekturbegrebet.

Dette begreb kan efter vor mening ikke isoleres til interessen
for kun den historiske arkitektur, eller Egﬁ”éktuer&stil- og
modearkitektur, eller kun ¢gnsket om at skabe progressivxarki—

PR
tektur. Aol

Vi vil gerne ved denne lejlighed r¢gbe nogle supplerende tan-

ker, som vi gennem vort 1liv har fundet vesentlige ved dette begreb.

Hvis ny arkitektur stdr lznge nok, bliver den historisk. Men
hvor lang tid, der skal ga, kan diskuteres. Den hastige for-
andring 1 arkitekturopfattelse, og de mange nye "ismer" presser

nutid og historisk tid sammen.

En ny bygning kan forekomme altmodisch allerede efter 5-1lo &ars
forlgb. Den aktuelle arkitekturdebat viser tendens til hurtigt
at rangere stilretninger ud pd et sidespor. Her vil bygninger-
ne maske forsvinde i glemsel eller anonymitet. De bedste m8ske
senere blive trukket frem. somerv

Om sadanne skzbner er berettigede eller ikke, vil vi lade hensté§,
men under skabelsesprocessen, dvs. da arkitekten skitserede og
projekterede dem - med opfgrelse til fglge - var de sikkert aktu-
elle i deres arkitektoniske udtryk og i deres funktion.

Der er ingen tvivl om, at arkitekten har fglt sig overbevist om
den arkitektoniske kvalitet, mdske som resultat af en avangardi-
stisk kamp, eller i det mindste som et vegtigt og betydeligt bi-
drag til tidens herskende arkitekturopfattelse.

Nu sker der imidlertid det, at medens bygvarket i &rene omkring

dets skabelse synes identisk med tiden og dens mennesker, s& kan



bygningen senere forekomme uaktuel, og der kan ske @ndringer,

udviklinger, begivenheder, der miske kan afstedkomme konflikter.

Menneskets og bygningens livsrytme er ikke ens.

En bygning lever l@ngere end et menneske.

Vi har 1 vort land bygninger, der i dag er 900 &r gamle. Det sva-
rer til 27 generationer, eller 3 sat tiptibtip - tiptiptip-olde-
foreldre. Bygninger som stadig bliver brugt - og ovenik¢bet -
samme form&l.

Hvormange andre menneskeskabte genstande kan prastere det? Det
er ikke klzder, mgbler, spiseredskaber, opvarmningssystemer,
transportmidler, der p& den mdde kan efterggre arkitekturen i
varig verdi. Man skal til kunsten, musik, maler- og billedhug-
gerkunst, fgr arkitekturen fdr konkurrenter.

Ag\bygning fortsat kan anvendes, forudsatter at brugen i no-
gen grad er den samme som oprindelig. _—
Det er imidlertid fejlagtigt at troat det/grsagen eller den
vesentligste betingelse, - pd ingen mdde: Vore gamle middealder-
kirker er fx ikke specielt gode at holde varmen i, eller at hg-
re foredrag i, - brandmessigt er de tvivlsomme, - man sidder
ofte dédrligt, og det kan vare svert at lase. Herregdrdene er
mindst lige s& vanskelige, brugsmezssigt, og de gamle r&dhuse

er didrlige administrationscentre. Byens gadenet er trafikmes-

sigt umuligt, og med ubekvemme belazgninger.

Arkitektonisk er mange af disse verker blevet vasentligt n-
dret, genopfgrt, tilbygget, restaureret, - men alligevel hen-
ger de ved endnu, nogle af dem hdrdnakket, ja, s& sterkt at man
freder dem, eller bevarer dem ved sarlige planer og arrange-

menter//Ménge har mistet deres oprindelige stiludtryk, eller
faet tilfgjet nye.

Hvorfor har de stadig s&dan en interesse?

Spgrgsmalet kan besvares meget kort: De har ikke bare vist, at

de eér vesentlige,- de er i sig selv blevet til veasener!

Deres 1liv, deres historiske tilverelse, har gjort dem til uvese-
ner, noget ,som de ikke var, da arkitekten byggede dem.
Da var de "kun" arkitektur. '



Blandt vore b;ldende kunstarter, maleri, skulptur og arkitektur,
indtager arkitekturen ogs& pd dette punkt en interessant og be-
tydningsfuld serstilling. Tizians, Leonardos og Rembrandts bil-
leder er stadig de samme, har stadig samme identitet, bortseé
fra, at de méske er blevet 1lidt mere snavsede.
Men bygninger er” ikke de samme - de & blévet vaesener.

Agd%w
Ordet "vasener" har noget at ggre med "at vere", at eksistere,
at leve. OM@E@"Véseﬂ'er et godt ord i den forbindelse. Det er
et positivt ord, som dakker over noget, der er en mellemting
mellem noget virkeligt og noget uvirkeligt, naturligt/unatur-
ligt, forklarligt/uforklarligt. Under alle omstandigheder no-
get levende og noget menneskeligt.

Men vasener hgrer ligesom spggelser, engle og djevle ikke ind
under Linné's, Darwins og Mendels videnskabelige systemer. Ik-
ke destomindre er vasener relevante. Tror man ikke p& spggelser,
engle eller djevle, si bliver man ngdt til at erkende eksisten-

sen af arkitekturvesener. De stdr der jo konkret rundtomkring.

Arkitekturvesener er ganske vist sammensat af dgde materialer,
tre, sten, jern, glas osv, men de blev levende, da de blev sat

1 verden ved en skabelsesproces, hvori deltog bygherre, arkitekt,
ingenigr og handvarker. Disse og flere med dem gennemfgrte en
skabelsesproces, som satte arkitekturen ind i livet.

Herefter fulgte en livsproces. Menneskene brugte dem. Familier,
slegter levede og udfoldede sig i1 dem. Gennem &rtier, &rhundre-
der har disse vesener favnet menneskers aktiviteter. Som menne-
sker og af mennesker er de blevet prezget af begivenheder, lykke-
lige og ulykkelige, vind og vejr har slidt pd& dem, sommetider

er brande og krige gdet hen over dem.

De er blevet ombygget, tilbygget, pudset i een farve, malet i

en anden. eller sagar restaureret. Herved har de - foruden arki-
tektur - féetlkort$llev&rdiﬂ

P& bygningernes facader og indretninger kan vi sdledes aflase
begivenheder og Skiftende‘funktioner. Roskilde Domkirke og Kol-
dinghus er klassiske eksempler pd bygningers fortelleverdi.

Men det gelder ogsd almindelig og mere anonym arkitektur. Vi
finder det pa landet og i byen. Denne fort&llev%ii}/mé ikke

-&mea% e lm,?



“udslettes ved forkerte renoveringer og restaureringer.

Historisk arkitektur er altsd ikke bare stilarkitektur. Sagt pd
en anden m&de: Arkitektur bliver ikke historisk ved at vare op-
fgrt 1 en bestemt stil - s& kunne vi nemt lave mere historisk
arkitektur. Det er en betingelse for historisk arkitektur, at
den har levet et historisk 1liv, at den er blevet til et histo-

risk v&sen.

Det er uretferdigt, at man er fgdt pd et bestemt tidspunkt.

For man konstaterer senere 1 livet, at det man lazrte som ung,
arkitektstuderende, og som dengang var alvor, nu bliver nedvur-
deret til noget, der nzrmest er negativt og skadeligt, hvorimod
de nye tanker skulle vaere sandere og inspirere til bedre arki-
tektur.

Inger og jeg blev pd Akademiet opdraget i funktionalismens &nd.
Vore lerere tog til Amerika pd studierejser og kom begejstrede
hjem og fortalte om Gropius, Neutra, Mies van der Rohe, Marcel
Breuer m.fl.- gode gamle Bauhausarkitekter. Der var meget at
lere af deres klare, enkle, logiske arkitektur.

Men som i dag herskede der ogs& dengang dogmatiske opfattelser.
En arkitektstuderende med respekt for sig selv var i tankegang
og veremdde klart progressiv og s& kun fremad.

Hvis han s& tilbage eller nzrede interesse for historisk arki-
tektur, var han helt forkert og héblgst fortabt.

Idag er situationen en ganske anden. Interessen for den histo-
riske arkitektur er stor og slar sterkt igennem, med anvendelse
af historiske stiludtryk i detaljer, bygningsformer og bebyg-
gelsesplaner.

Som 60-8rig kan man ikke lade vere med at ynke de unge en smule,
idet de pa& et tidspunkt vil opdage, at ogsd de vil f8 en fglel-
se af uretferdigt at vere fgdt pd et forkert tidspunkt.

Arkitekturen er kafakteristisk ved skiftende arkitekturretnin-
ger og -holdninger. Hver gang forkyndt med lige stor entusiasme
og overbevisning.

Man kan forestille sig, at reaktionen mod en forudgdende stilpe-



riode fgrst og fremmest skyldes stilens degenerering, - at den
er blevet s& ordinar, at den er blevet udvandet gennem en lige-
gyldig og ukritisk anvendelse, udfgrt af ukvalificerede efter-
lgbere. i
Kritikken af den forrige og kasserede arkitekturopfattelse kan
naturligvis vaere berettiget, ndr den netop gelder devalueret,
uengageret arkitektur.

Men man kan s& undre sig over, at reaktionen ikke blev en gen-
opdyrkning, en tilbagevenden til stilens egentlige ide og en

foraedling af denne, i stedet for en devaluering.

Man kan forbavses ved at tenke pd s& voldsomme reaktioner, som
da et af rokokoens fineste anlzg, Zwingerpaladset i Dresden,
forsggtes nedrevet af senere klassicistisk tenkende mennesker,
eller da Viborg Domkirkes komplekse arkitektur med sin rige

fortelleverdi erstattedes af en kold og stiv stilarkitektur.

P& baggrund af alt dette har vi ikke kunnet lade vezre med at
stille dette spgrgsmdl:Hvad har de mange forskellige stilopfat-
telser tilfelles? Hvad er det, som ggr, at de hver iszr er ble-

vet betragtet som serigs og hgjt kvalificeret arkitektur?

Det er vor opfattelse, at det ikke er stilperiodens arkitekto-
niske detaljer, der gg¢gr det, men stilens kunstneriske ide og
kvalitet og den tekniske baggrundsholdning: Den romanske stils
enkle ro, gotikkens logik og konstruktive og fremstillingstek-
niske bindinger, rensssancens videnskabelige lyst og eksperi-
menteren, barokkens leg med rum, lys, skulpturel form, E£rem-

sti¥tinesog perception.

I vore egne arbejder har vi varet pdvirket af den danske og eu-
ropeiske arkitekturhistorie.

Fra den ®ldre middelalder, den romanske og gotiske arkitektur

er der inspiration at finde fx i Islev Kirke, Ngrrelandskirken
og Sct. Clemens Kirke,

Renessancen har pdvirket Szdden Kirke, Ngrre Uttrup Kirke og
Koldinghus.

1700-tallets barok/rokoko har suppleret og inspireret til Bispe-
gdrden i Arhus. »

I Opstandelseskirken, som vi befinder os 1, kan vi pege pd neg=



gg konkrete eksempler p& inspiration af stilistisk forskellig-
artet historisk arkitektur.

Bygningsanleggets form har slazgtskab med Fgdselskirken 1 Betle-
hem. )
Koromgangen i tidlige antikke kirker har inspireret til rund-
gangen omkring kirkerummet.

"Antikkens Pantheon med den cirkulszre lys&bning i kuppelen har
lysmessigt inspireret til at udnytte sollysets &rstid- og dags-
tidsbestemte vandring pd rummets vegge og gulv, her gennem de
perifert anbragte lysspalter i oktagonens hjgrner,

Gotikkens profilerede murpiller er benyttet til en visuel forhg-
jelse af det lave kirkerum, der er halvt s& hgjt, som det er
bredt.

Det efterreformatoriske centralrum ligger til grund for kirke-
rummets oktagonale plan.

Barokkens rumsprengende leg med lys og form spores i lyséb-
ningernes imaginere gennembrydninger af rummet, stimuleret af

relieffernes sggende grene.

Vi har ofte arbejdet sammen med bildende kunstnere, og her og
ved andre sammentref haft lejlighed til at diskutere og afprg-
ve arkitekturens og den bildende kunst's integration.

I fgrste omgang 1 en ydmyg, respektfuld accept af kunstnerens
ide og forslag, senere 1 et mere bevidst tilrettelagt samarbej-
de, og pd det seneste i et forsgg pd at integrere disse kunst-
arter Heftat under samme hat.

Ogs& her har renszssancens og barokkens varker veret inspireren-
de. Studier af S.Ignatio sami Boromini's og Bernini's kirker
S.Carlino og S. Andrea har spillet en betydelig rolle, ligesom
oplevelser af sydtysk og @gsteuropzisk barokarkitektur, for ikke
at forglemme den ortodokse byzantinske arkitektur..

Tidligere i historien blev frembringelsen af arkitektur styret
af en helhedsopfattelse, som 1& hos meget f& pefsoner, der for-
uden gkonomisk magt ogs& besad kunstnerisk forstdelse.
Helhedsbegrebet er stadig vigtigt, men i vor tid vanskeligere

at fastholde. L da

En byggeproces er kompliceret. Mange forskellige specialister

er involveret. Skal tingene lykkes idag, kraver det et godt sam-
arbejde mellem bygherre, pengeinstitutter, arkitekter, ingenig-
rer, akustikere, belysningsspecialister, havearkitekter, bil-

ledkunstnere, billedhuggere etc.



Vor tids megen expertise p& flere og flere specialomrider in-
debazrer en risiko specielt for71¢sning af opgaver, hvor fast-
holdelse af den idemessige helhed er vigtig, som den er inden
for bygningskunsten.

Her spiller arkitekt&ﬁJ%% central rolle, og her md arkitekten
lezre at leve op til sit szrlige ansvar, en klassisk situation

1 arkitekturhistorien - og stadig vigtig.

Vi betragter Trazbranchens indstiftede Trapris som et meget se-
rigst og meget konkret bidrag til hgjnelse af den danske arki-
tektur;
Det er en pris med nimbus om. Den er attraktiv, og den er in-
spirerende.
Med beundring/giger vi Tak til Trzbranchens firmaer og perso-
ner, der fortsat ggr denne pris gkonomisk realistisk. Det er en
indsats, der 1 vort folkelige, frie og ofte personligt uforplig-
tende demokrati g@gr det historiske oplyste enevalde rangen stri-
dig som kulturmzcen og kulturfaktor ved at tage sin part af an-
svaret for fremme af vor bygningskultur.

matd. o B Mmdﬁwwwwb ég;
Tak til bed¢mmelseskom1teens medlemmer Knud Friis, Finn Monies,
Gerdt Bornebusch, Svend Kirk Axelsson og Vibe Udsen, fordi de
har turdet finde os verdige til prisen.
En speciel tak til direktgr, arkitekt Bjarne Johansen for denne

dag, fornem, festlig og veltilrettelagt.
Til slut en tak til de mange fremmgdte kolleger og venner, som
med deres tilstedeverelse er med til at bakke arbejdet med at

hgjne vor bygningskultur op.

Hjertelig Tak.

Inger og Johannes Exner.



