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Konferencens tematitel ‘Restaurering - det ngdvendige onde’ blev for mig
en szrlig inspiration til at deltage.

Det skyldes emnets utvetydige sammenstilling af restaurering med noget
ondt . Det udtrykkes enda sa stzerkt, at man direkte kalder restaurering for
et ‘onde’.

Man kommer her tz=t pa kunsthistorikeren englznderen John Ruskin, som
erklzrede at: ‘den stgrste ulykke, der kan overgi en historisk bygning, er
en restaurering’ . :

1 formuleringen ‘Restaurering - det npdvendige onde’ bemzerker jeg to
ting. Det ene er ordet ‘npdvendig’. Det andet er, at der ikke udurykkes
noget ‘gode’ ved restaurering. ' '

Formuleringen indeholder derved noget paradoksalt, idet man jo nzppe
‘ngdvendigvis’ gennemfgrer en ‘ond’ kur, medmindre den har et ‘godt’
sigte og altsd mi veere ‘god’. )

Yderligere bgr man vel heller ikke nedvendigvis acceptere udtrykket ‘det
nedvendige’, og da slet ikke, hvis ‘det nedvendige’ er en restaurering, der
betegnes som. et onde .

Det gode ved formuleringen af temaet er imidlertid paradoksets incita-
ment, idet det jo implicit udtrykker, at der, ved ‘restaurering’, kan vere
forbundet s uheldige metoder, at de mi betegnes som ‘onder’. Deter jo
desveaerre righligt .

Vi har sikkert alle oplevet restaureringer, som af visse fagfolk er blevet
betragtet som et onde, og af andre som et gode.

En si forskellig opfattelse mi naturligvis forurolige. Der ma vaere noget
helt galt i behandlingen eller i kvalitetsvurderingen af det kirugiske ind-
greb, en restaurering er, nir den kan opfattes sa diamentralt forskellig.
Tznk om kirugerne indenfor den lzegevidenskabelige verden var lige sa
groft uenige.

Jeg har derfor faet lyst til at fremsztte nogle tanker om sivel det gode som
det onde, om tab og vinding, der knytter sig til det, man seedvanligvis kal-
der restaurering af en historisk bygning.
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Men forst er det ngdvendigt at bearbejde begrebet ‘historisk’i forbindelse
med udtrykket en ‘historisk bygning’.

Vi mader her forskellige grundsyn.
Nogle lzgger primzrt alderen tl grund og gor den og opfgrelsestidspunk-
tet til et afgarende kriterium. Jo zldre des mere historisk er huset.

Andre anlagger et kunst- og arkitekturhistorisk syn. Her drejer detsig pri-
mzert om bygningernes arkitektoniske stil, som skal vaere historisk og stili-
stisk repreesentativ samt besidde en vis stilarkitektonisk og kunstnerisk kva-
litet. '

Atter andre finder en bygning historisk, fordi den har veeret ramme om en
historisk eller kulturhistorisk begivenhed, politisk beslutning, domicil for
€n regent, bolig for en fremragende kulturpersonlighed, forfatter eller bil-
ledkunstner.

Disse kriterier kan vare meget gode, men med deres specifikke focusering
pa udvalgte serigse forfgrende bygninger, bliver de meningsfordrejende
og laser vort blik og tankevirksomhed fast til netop den slags historiske
huse.

For at friggre os, mi vi principielt indrage alle bygninger, alle slags og fra
alle tider.

Har vi derigennem forstaet det historiske fzenomen, har vi ogsa erhvervet
en holdning, som ger os i stand til at udvikle et hovedgreb pa de enkelte
bygningers przmisser, der kan fungere som relevant konkret beslutnings-
grundlag og arbejdsredskab i de sommetider uoverskuelige arbejdssituatio-
ner, vi kommer ud for. Ikke mindst nar vi skal prioritere blandt uundgieli-

ge valgmuligheder.

Til begrebet ‘historisk’ vil jeg knytte begrebet ‘proces’. Alle bygninger er
‘historiske’ og indgir i et ‘procesforlegb’, hvor de som aktive deltagere i
historiens proces lever et ‘historisk liv’. Huse er en slags ‘levende vasner’,

Denne proces begynder straks efter, at de er skabt. Fra dette genesistids-
punkt lever de deres eget liv udenfor skaberens, arkitektens, indflydelse. I
denne proces fjerner de sig mere og mere fra originalen, optager nye ind-
tryk, pavirkes af andre faktorer: personer, klima, naturkatastrofer, krige,
gkonomiske depressioner, zndrede brugsformal etc. De kan ikke fasthol-
des eller tilbagfares til deres genesistilstand.

Vi ma forsti at respektere hver bygning som et partielt historisk procesfor-
lgb. Det gzlder bade fortidens, nutidens og fremtidens arkitektur. At se
bort fra procesforlgbet som vigtigste ingrediens i det historiske fnomen
er at tage bind for gjnene, for man begiver sig ud pa en pragtfuld cykletur.

Til arkitektur hgrer siledes proces. Det gz=lder ikke bare den historiske



1. begreb: ‘Originalitet’

arkitektur i store helheder: byer og store monumenter, men ogsa de enkel-
te sma bygvarker. Heller ikke bygningsdele og de mindste detaljer forbli-
ver ubergrt.

Al arkitektur.er involveret i et procesforlgb, som viser sig som forfald, slid,
patinering, ombygninger, tilbygninger, udvidelser, vedligeholdelse, restau-
rering etc.

Derfor ma helhedsgrebet i en restaureringssag ngdvendigvis baseres pa
det historiske procesfznomen, tidsmaessigt og fysisk.

Kun ved at forstd og bruge procesfzenomenet bliver vi i stand tl at gribe
ind pa rette miade og undgéa u-ngdvendige onde restaureringsindgreb.
Vi ma vare os for den fristende undskyldning der ligger i at ‘acceptere
restaurering som et ‘ngdvendigt’ onde’.

Jeg vil belyse procesfzenomenet nzermere ved at pege pa nogle bestemte
begreber eller forhold ved bygningerne, som jeg finder overordntlig vigti-
ge, og som influerer direkte pd omfanget af tab og vinding ved restaurerin-
gerne, og dermed kan pege pa om restaureringen er et onde eller gode.

De fem begreber er alle vigtige negler, bide tl at forsti bygningen som
historisk vzesen, og til at finde frem til den rette bygningspleje og restaure-
ring. Ligesom de fem begreber efter operationens udfgrelse indgar cen-
tralti en evaluering af det udferte arbejde.

Begreberne er:

1 ‘originalitet’

2 ‘autenticitet’
3 ‘identitet’

4 ‘narratvitet’

5 ‘reversibilitet”.

Om en restaurering bliver god eller darlig afh=nger af hvorledes man
tackler disse 5 begreber. Alle begreber indgar i det historiske procesforlgb.

Er man ikke opmarksom pa dem, eller ikke forstir at inddrage dem posi-
tivt og aktivt, bliver restaureringen ringe, maske ond.

Lad os preve at betragte disse negler ngjere:
Begrebet ‘originalitet’ benyttes ofte indenfor vort fagomride, og tllzgges
meget stor betydning. '

Man taler om at fgre en historisk bygning eller dele deraf tilbage til dens
‘originale’ eller ‘oprindelige’ skikkelse.



2. begreb: ‘Autenticitet’

Det er lige sd urealistisk, og misvisende, som nir man indenfor musikken
siger, at musikerne spiller pa originale instrumenter, nar de i virkelighe-
den kun spiller pa kopier af originale instrumenter.

En 100% original historisk bygning findes imidlertid ikke, eksistere ikke.
Enhver bygning bliver til stadighed mindre og mindre original. De klimati-
ske nedbrydninger begynder straks, efter at den er skabt. Ved kommende
vedligeholdelser og reparationer udskiftes mangder af oprindelige dele
med nye. Ved restaureringer sker ogsa mange udskiftninger.

Selv om man rekonstruerer og genskaber en gammel form bliver den
aldrig identisk med genesisoriginalen, den gestalt den havde, da den bley
skabt.

Tvaertimod! Med tiden vil bygningernes gamle dele udggre en mindre og
mindre procentdel af den oprindelige gestalt, og nye dele en stgrre og
stgrre procentdel. Det kan maske ende med, at den historiske bygning bli-
ver helt substitueret, og dermed er total uoriginal !

Man kan derimod tale om, at bygningen pa et hvilket som helst tidspunkt
besidder en ‘originalitetsgrad’.

En historisk bygnings originalitet kan defineres som den ‘grad’ af =gthed,
bygningen besidder p3 et givet tidspunkt i sit procesforlgb, vurderet i for-
hold til dens genesistilstand, tidspunktet da den blev skabt, den eneste
gang den var 100% original.

Vima derfor erkende at med hensyn tl bevaring af en bygnings originali-
tet, vil en restaurering altid veere af det onde.

En historisk bygnings autenticitet er den zgthed og gyldighed hvormed
bygningen fremtrder, og som fremgar af dens strukturer, detaljer og
overflader, der dokumenterer hinanden i en lang samhgrende kontinuitet
og siledes sammen logisk beretter og bekrzfter bygningens historie og
kontinuerte procesforigb.

Autenticitetens verdi betinges af, at de oprindelige og senere tilkomne
materialer, konstruktioner og bygningsarkzologiske spor i karakter og
udseende bevares i trovaerdige sted- og tidsmassige relationer, og tillige
indgir i overensstemmelse med relevante begivenheders placering i det
samlede fzlles procesforlgb. De er altid in situ.

Her kan bevaring af selv de mindste detaljer -slidte overflader, mertelre-
ster, bygningsarkzologiske spor etc - vare af stor betyning.

Man behgver ikke at veere speciel romantisk for at forsta detaljernes betyd-
ning for en bygnings historiske fremtoning og autenticitet. Vi kender
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3. begreb: ‘Identitet’

sikkert alle eksempler pi istandsattelser, renoveringer, og desvaerre ogsi
restaureringer, hvor overflader, tage, facader, gulve, vagge, vinduer, glas,
alt synligt er udskiftet eller dzekket af ny maling.

En total og samtidig renovering af en bygnings overflader er grotesk og
unaturlig.

Stiende over for sidanne bygninger har man tabt enhver tillid til deres
originalitet, fordi de totalt har mistet deres autenticitet. De fremtraeder
sjzllgse, er blevet til kulisser, og herer kun hjemme pa teatre eller i per-
formance situationer. Sidanne perfekte, totalt kedelige og intetsigende
bygninger kan give mig ubehagelige fornemmelser. Bygningerne har
mistet historiens slid og autenticitet, erhvervet gennem artier eller 4rhun-
dreder. - Men mange elsker gamle huse, der lugter nymalet Og Tenoveret.
Tznk om man med samme overbevisning og effektivitet nykalkede alle
Roms huse samtidig. Det ville vaere drab af historie, originalitet, autentici-
tet og narrativitet. Ondt og ungdvendigt!

En historisk bygnings identitet er den fremtoning og det personlige vaesen
og szrlige karakter, bygningen pi et givet tidspunkt i sit procesforlgb har
erhvervet sig og nu udstriler.

Denne identitet zndres i trit med procesforlobet og bliver aldrig den sam-
me som pa genesistidspunktet.

En bestemt identitet, knyttet til et bestemt tidspunkt i bygningens histori-
ske livslgb, kan heller ikke genskabes, ligesom identiteten heller ikke kan
opretholdes ved restaurering. Det er bade godt og ondt. Her tabes og vin-
des.

Pa dette omrade er iszr restaureringsarkitekten ansvarlig. Han kan nemlig
ikke, gennem sit arbejde med bygningen, undga, at pavirke dens identitet,
hvis han zendrer pa noget eller fremdrager noget. Alene en ny farve eller
nye overflade pd vaegge, gulve og facader pavirker identiteten.

Han kan forsgge at bevare identiteten optimalt. Han kan bygge videre pa
den eksisterende identitet og udvikle den til en beslzgtet. Han kan 2ndre
den totalt, give den en helt ny identitet. I alle tilfzlde er der risiko for
dirlige savel som gode resultater, fordi det arkitektoniske netop her spiller
en stor rolle.

Det er vigtigt, at restaureringsarkitekten er velkvalificeret som kreativ arki-
tekt og kunstmer. Han skal siledes kunne holde sig totalt tilbage i ydmyg-
hed, og han skal kunne trzde frem med en klar og positivt virkende krea-
tiv sans.

Som den eneste i restaureringssamspillet kan arkitekten aldrig skjule sig
eller sine gerninger hvad angir bygningens sluttelige identitet.
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4. begreb: ‘Narrativitet’

5. begreb: ‘Reversibilitet’

Narrativitet er bygningens ‘fortzllevaerdi’, eller ‘leeselighed’ som nord-
mzndene kalder det. En bygnings narrativitet er vigtig for os selv, for
almindelige mennesker, for vor interesse, for vor kontakt og samtale med

bygningen.

Alle, der stir over for en historisk bygning, vil gerne kunne forstd, hvad
den fortzller, umiddelbart og direkte. Gerne selv kunne aflaese den, dens
mure, overflader, bygningsrester, stilperioder m.m. Selv kunne aflytte dens
historie, og ikke passivt vaere henvist til en eller anden arkitekturhistorikers
eller kunsthistorikers skriftlige beretning, kgbt i kiosken, ikke kun vaere
afhaengig af dennes betragtninger og specielle faglige holdning.

Foraten bygning kan fortzlle, eller vaere lzeselig, ma dens narrativitet
basere sig pa bygningens autenticitet og identitet.

Det ville vzere en meget stor fordel, dersom den uheldige arkitekts restau-
reringsindgreb var udfprt reversibelt. D.v.s. at alle restaureringens indgreb
og spor kunne fjernes, si bygningen ville kunne fremsta ngjagtig, som den
var fgr restaureringen. Si kunne en dygtigere arkitekt maske senere gore
det bedre.

Men da det selv for en dygtig arkitekt kan vaere vanskeligt at sikre, at man
ogsa fremover vil finde hans arbejde godt, vil det selv for ham veere vaerdi-
fuldt, om hans gode restaurering var reversibel.

Nu gzlder reversibiliteten ikke kun starre restaureringer, men i hgj grad
ogsa detaljer og sma dele, der som tidligere sagt har betydning for bygnin-
gens sjzel.

Har man fgrst fjernet noget, er det uigenkaldeligt tabt, og originaliteten
og autenticiteten reduceret.

Reversibilitet opnas bl.a. ved i stedet for subtraktioner at anvende additi-
on. Ved addition fjernes ikke noget eksisterende. Autenticiteten er j
orden. Den oprindelige genstand er stadig intakt. Nye tilleg kan fortsztte
og udvikle bygningens historiske liv. Hvorimod subtraktioner bryder ulyk-
keligt ind i bygningernes autenticitet.

Ved addition bliver bygningen ikke mindre interessant og vardifuld. Der
odelxgges ikke noget, dersom additionen udfpres rigtigt. Bygningen vil
kunne fremtrzede lige sd original og autentisk som far adderingen. Iden-
titeten er miske berprt, maske blevet aktuel og bidrager nu til pget interes-
se og forstaelse for den historiske bygning.

En restaurering eller bygningspleje baseret Pa reversible adderinger er at
foretrzzkke. Mere hensynsfuldt i alle mader kan indgreb ikke gores.



Det er min erfaring, at arbejder man med disse fem idealbegreber som
overordnede styrende betingelser, kan man i dem fa et klart svar pa de
spegrgsmil og problemer, der dukker op, hvadenten de er af teknisk, arki-
tektonisk eller historisk art. Det gzelder savel i underspggelsesfasen, som
under projekteringen og pa byggepladsen. Ligesom de kunne vare grund-
lz=ggende for sagsbehandlingen hos myndighederne.

Efter hver gennemfart restaurering burde det vare obligatorisk at 2 besva-
ret fglgende spgrgsmal:

L. Er bygningens originalitetsgrad reduceret?

2. Er autenticiteten intakt?

3. Hvilken identitet har bygningen faet?

4. Er narrativiteten intakt?

5.1 hvilket omfang er der anvendt reversible lg.asningér?

En beskrivelse af disse fem tilstandsbegreber med tab og vinding burde
gennemfgres efter hver restaurering. Det ville veere et vaegtigt indicium for
om restaureringen har vare et ‘u-npdvendigt onde’ eller ‘ngdvendigt
gode’.
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