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1 Introduktion

| sin forskning er den amerikanske arkitekturteoretiker Julio Bermudez optaget af at undersgge og
beskrive det, han betegner "the Architectural Extraordinary”: menneskers overskridende
erfaringer af eksempelvis at fgle sig omsluttet og oplgftet af arkitektur, af at fornemme det evige
gennem arkitektur og af pa foranledning af bygningsvaerker pludselig at vide’ noget, de ikke vidste
fgr.! ”At its highest, architecture has the ability to turn geometric proportions into shivers, stone
into tears, rituals into revelations, light into grace, space into contemplation, and time into divine
presence,”? skriver han og tilkendegiver dermed at se det som arkitekturens mulighed at kunne
bringe mennesker i en tilstand, hvor de fornemmer naervaeret af noget guddommeligt.

En beslaegtet forestilling finder man hos arkitekten og teologen Bert Daelemans, der papeger,
at det ikke kun er arkitekturs formaen at illustrere, hvad dogmatisk teologi definerer verbalt:
" Architecture [...] is a creative, autonomous discipline that [...] opens new perspectives to
theology.”® Ogs3 teologen og religionsvidenskabsmanden Sigurd Bergmann deler denne
opfattelse. Bergmann har om nogen pointeret arkitekturens autonomi og understreger, at
arkitektur ikke kun skal betragtes som et "’locus theologicus’, but as an autonomous agent of

theology itself.”*

1.1 Tese og problemstilling

| denne afhandling vil jeg undersgge moderne kirkearkitektur ud fra den betragtning, at den kan
bevirke en erkendelse af Gud. Det er afhandlingens tese, at en sadan erkendelse potentielt kan
formes i og igennem de enkelte kirkebygninger.

En raekke indvendinger mod en sadan betragtning bygger sig imidlertid hurtigt op. Hvordan er
det muligt at tale om erkendelse af Gud i vores senmoderne samtid? Safremt bygningsveaerker
tillegges en form for autonomi i relation til erkendelse, ma de tilskrives en form for agens.

Hvordan kan det forstas? Har bygningsvaerker reelt med erkendelse at ggre?

! Bermudez, 2015b, pp. 39-47.

2 Julio Bermudez, http://www.sacred-space.net/symposium/, hentet 18.09.2017. Bermudez formulerer sig
stort set enslydende i introduktionen til den af ham redigerede bog Transcending Architecture; Bermudez,
2015, Introduction, p. 3.

3 Daelemans, 2015, p. 5f.
4 Bergmann, 2009b, p. 20.



http://www.sacred-space.net/symposium/

| sit udgangspunkt er afhandlingens tese truet af at bringe begrebet 'Gud’ i forbindelse med
erkendelse. Hvad er 'Gud’? "’God’ is a word rich with layers and dimensions of meaning. It is full of
problems and difficulties”, skriver teologerne Francis Schiissler Fiorenza and Gordon D. Kaufman.
Det er det pa grund af “the enormous diversity and complexity that this symbol carries in our
languages and cultures.”® Denne diversitet spaender fra de antropomorfe billeder af Gud, som er
de fremherskende i Bibelen, over de mere abstrakte og filosofiske billeder og metaforer til ‘'negativ
teologi’, der haevder at alt menneskeligt sprog og alle menneskelige forestillinger er utilstraekkelige
til at omfatte Gud.

| den norske teolog Jan-Olav Henriksens betragtning er det ogsa i vores postmoderne samtid
ngdvendigt at sige noget om Gud. Det et er imidlertid samtidig ngdvendigt at sige, at det, vi kan
sige, ikke kan siges uden forbehold.® Betingelsen for at tale om Gud er i Henriksens pointering
saledes anerkendelsen af, at vores billeder af Gud til enhver tid vil vaere utilstraekkelige og i en
kontinuerlig proces har brug for demontering. Hvilke muligheder giver det afhandlingen for at tale
om erkendelse af Gud?

Ogsa arkitekturen selv truer tesen om en erkendelsesvej gennem moderne
kirkebygningsvaerker mod Gud. Det ggr den pa flere mader, blandt andet gennem sin materialitet,
funktionalitet, frembragthed og sit moderne formsprogs samtidighed.

| sin materialitet yder kirkearkitektur selv en solid modstand mod forestillinger om, at den
skulle kunne formidle indsigt i noget transcendent og saledes besidde en form for agens. En sadan
modstand kan al kunst siges at yde gennem de enkelte vaerkers materialitet, men maske navnlig
arkitektur, der er den mest pragmatiske og rationelt funderede af kunstarterne.” Bygningskunsten
er bundet af pkonomiske, sociale og funktionelle krav og saledes i flere henseender “the discipline
most dependent on materiality, indeed the ultimate expression of materiality.”® Jo teettere vi
treeder pa de enkelte kirkebygninger, jo mere tyngende og genstandsmaessige bliver de i deres
materialitet. Det udfordrer forestillingen om bygningsvaerkernes evne til at transportere os mod
hgjere indsigter. Den franske kunsthistoriker Georges Didi-Huberman har pa billedkunstens vegne
beskrevet det gjeblik, hvor man gar taet pa et leerred, og dets motiv oplgser sig i pigment og
penselstrgg. Maleriet bryder illusionen og giver sig til kende som det blotte stof, det er.® Dette
gjeblik hgrer ogsa arkitekturen til. Teet pa et bygningsvaerk oplgser dets rum og stemninger sig i
blot konstruktion, beton, mgrtel.

Dertil kommer, at arkitektur er underlagt bestemte funktionsprogrammer. De feerreste vil

formentlig benaegte, at arkitektur er en kunstart, men bygninger er omvendt heller ikke frie

5> Fiorenza & Kaufman, 1998, pp. 136-137.

8 Henriksen, 2001, p. 9f.

7 Arkitekturens sarkende som kunstart diskuteres i eksempelvis Nygaard, 2011, p. 14f. og Bermudez, 2015a,
p. 3.

8 Goldberger, 2010, p. 223.

% Didi-Huberman, 2005, ‘Appendix: The Detail and the Pan’, pp. 229-271; eksempelvis analysen af et
Vermeer-maleri, p. 251f.



kunstneriske ytringer.1® De er vaerker, der skal agere i konkrete funktionelle sammenhange. At
arkitekturens seerkende som kunstart er dens dobbelthed af “tools and art” er ofte bemaeerket,
blandt andre af arkitekturteoretikeren Lindsay Jones, der fremhaver bygningskunstens ”dual
fraternity [of] use and uselessness.”*! Kirkebygninger er ikke bare guddommeligt virkende
lysindfald og andaegtig stilhed; de er ogsa parkeringspladser, handicapramper, kontorer og
toiletfaciliteter. Sadanne funktioner hgrer med til de vaerker, de er. Den funktionelle side af
kirkebygninger knytter dem ulgseligt til den profane verden og tynger dem potentielt sa hardt
mod jorden, at oplevelsen af vaerket ikke levnes mange chancer for at Igfte sig mod erfaring og
erkendelse. Og skulle en dybere udveksling med kirkebygningen endelig forme sig mod de odds,
bygningerne pa denne made selv er med til at seette, lever den udsat. Alene ét blik pa eksempelvis
det lysende ’exit’-skilt over kirkerummets dgr kan bringe fornemmelsen af at vaere fgrt mod noget
hgjere til kollaps. Hvis arkitektur skal give noget fra sig, ma den opleves, understregede den
danske arkitekt, professor og maske fgrste arkitekturfaanomenolog Steen Eiler Rasmussen.* Det er
imidlertid ikke ngdvendigvis nemt at ‘opleve’ arkitektur. Den oplevelse af arkitektur, der er sa dyb,
at den bliver til erfaring og potentielt erkendelse, er sarbar.

Nar man ikke alene teoretiserer over ’kirkearkitektur’ som en samlet masse af bygninger, men
gar taet pa de enkelte kirkebygninger, bliver det endvidere et patraengende faktum, at en
kirkebygning er frembragt af nogen. Ogsa dette faktum yder modstand mod tanken om
kirkebygningen som fgrende mod Gud. Bygningen er et resultat af nogens haender og i en eller
anden udstraekning af nogens forestillingsevne og maske ogsa tro eller mangel pa samme. Som
ethvert andet kunstveerk har en kirkebygning et tema eller en stemning: den kan veaere let og
oplgftende, eller den kan overvalde og ggre os tavse, men den kan vanskeligt begge dele pa én
gang. De stemninger er skabt af nogen, og nogen har truffet et valg om, hvor bygningen skal fgre
os hen. Disse ‘'nogen’ er arkitekter, og det er deres kreativitet og visioner, vi er i haenderne paien
kirkebygning. Om end der om et fatal af arkitekter — sakaldte ’starchitects’ — star en vis aura, er
arkitekter ikke profeter, men mennesker med samme begransende indsigtsmuligheder som
andre. Nogle af de arkitekter, der patager sig den opgave at bygge kirker, giver da ogsa selv udtryk
for, at konfrontationen med opgaven affgder usikkerhed og tvivl om, hvorvidt deres kreative
visioner kan veere gyldige for andre. Kirkebygninger er menneskevaerk, og det kan ikke undre, at
Babelstarnmyten ikke sjaldent inddrages i diskussioner om kirkearkitekturens potentiale og
berettigelse.

Medvirkende til at seette yderligere pres pa tesen om kirkebygningers autonomi til at forbinde
os med noget ‘Andet’ er det forhold, at det specifikt er moderne kirkearkitektur, jeg betragter.

Mens det romanske og gotiske formsprog for nutidsmennesker har en naesten rendyrket kirkelig

10 Bermudez, 2015a, p. 3; Nygaard, 2011, p. 14f.
11 Jones, 20004, p. 110.

127Bygningskunsten [...] skal fornemmes; man skal opleve den for at forstaa den”; Rasmussen, 1995, p. 9.



atmosfaere!®, m& moderne kirker dele sit formsprog med anden nutidig profan arkitektur: boliger,
skoler og fabrikker.'* De fleste moderne kirker har ganske vist saerlige formmaessige twists, der
lader dem fremsta som kirker, men disse forskellige greb er ofte praeget af den enkelte arkitekts
personlige stil. Der er ingen feelles gudsforestillinger, som arkitekten kan laegge til grund for
kirkebyggeopgaven; han er henvist pa sine egne. Det 'kirkelige’ ved de moderne kirker kan derfor
virke famlende — og er det i nogen grad ogsa, som vi skal se. Kirkebygningernes tilnseermen sig
profan arkitektur i bade formsprog og placering er overordnet hilst velkommen af de kristne
kirkeinstitutioner selv, da den lader disse institutioner kommunikere Guds og deres egen relevans i
menneskers hverdagsliv. Der betales imidlertid potentielt med sakral atmosfeere i kirkerne.

Svaekkes ikke dermed kirkebygningernes mulighed for at lade os fornemme et ‘'mere’?®

Nar jeg i afhandlingen vil undersgge den moderne kirkearkitekturs evne til at bevirke erkendelse af
Gud, drager jeg altsa to forhold i forbindelse med hinanden, der hver pa sin made straeber vaek fra
at blive forbundet. Pa den ene side Gud, hvis ontologiske status i enhver henseende er uklar; Gud,
der som begreb i dag maske mest adaekvat deekker dét, vi ikke kan vide noget om og ikke har
adgang til. P4 den anden side kirkearkitektur, der som vaerker betragtet ggr egne indsigelser mod
at besidde dbenbaringsmagt. Ydermere er der gode grunde til at drage tvivl om selve den
forbindelseslinje, jeg etablerer mellem disse to forhold, forstaet som selve den religigse
erkendelse, kirkebygninger i mit postulat er aktgrer i. Den amerikanske religionshistoriker Ann
Taves har sdledes argumenteret for det givende i at forlade betegnelsen ’religious experiences’ til
fordel for ’experiences deemed religious’*® for derved at kunne pege pa, hvordan subjekter
tilskriver haendelser eller ting religigs betydning gennem biologiske, psykologiske, sociale og
sprogligt-kulturelle processer. Vi kan altsa ikke betragte religigse erfaringer som privilegerede
erfaringer, men som erfaringer, vi ud fra en personlig horisont tilskriver bestemte betydninger.

Den antagelse, at kirkebygninger kan udggre en erkendelsesvej mod Gud, er saledes udsat.
Om end antagelsen som vist har en vis erfaringsmaessig tilslutning, star der en taet

problemhorisont omkring den, formet af spgrgsmal om karakteren og sandhedsvaerdien af den

13 Det gotiske formsprogs taette binding til kirkearkitektur fik i det 19. &rhundrede arkitekturhistorikeren
A.W.N. Pugin til at mene, at gotikken var en szerligt kristen stil; Heathcote & Moffatt, 2007, p. 8. Gotisk stil er
i s hgj grad forbundet med kirkearkitektur, at borgerhuse bygget i gotisk stil forekommer at have kirkeligt
praeg; Bohme, 2013 (2006), p. 149.

14 At kirkearkitektur sdgar aktivt kan imitere industriel arkitektur er Jorn Utzons Bagsvaerd Kirke et eksempel
pa; Sommer, 2009, p. 466. Nar Johannes og Inger Exners Gug Kirke er opfgrt i beton, er det for at forbinde
den med Aalborgs industrielle arkitektur og identitet som ‘betonby’, ligesom deres Skaering Kirke forbinder
sig arkitektonisk med den omkringliggende parcelhusarkitektur.

15 At det er tilfeeldet mener bl.a. kirkearkitekturhistorikerne Denis McNamara og Michael S. Rose. De
dgmmer ikke alene moderne kirker “ugly as sin”, men pointerer ogsa deres manglende evne til at fgre
kirkegeengere mod Gud. | Roses opfattelse fgrer moderne kirker endog vaek fra Gud; McNamara, 2009 og
Rose, 2001.

16 Taves, 2009, p. 8.
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gudserkendelse, der eventelt formes i og gennem kirkebygningerne, om kirkebygningers agens og
grad af autonomi, om vaerkernes respektive subjektets andel i en potentiel erkendelse.

Denne problemhorisont saetter praemissen for behandlingen af mit spgrgsmal i afhandlingen.
Jeg undersgger som sagt kirkebygninger ud fra den betragtning, at de kan bevirke erkendelse af
Gud. Hvad 'Gud’ er, kan vi ikke vide. Vi kan ikke vide, om det er et produkt af os selv eller noget i
sin egen ret. Men vi kan naerme os erfaringen af det, vi ogsa kalder 'Gud’, og derfor kan vi spgrge
til kirkebygningers rolle i at forme og tilvejebringe sadanne erfaringer. Det er selve disse
arkitektonisk genererede erfaringer, jeg undersgger i afhandlingen. Jeg bruger som udgangspunkt
nogle abne og uafklarede begreber til at artikulere, hvilke erfaringer der naermere bestemt er tale
om: begreber som erfaringer af et ‘'mere’ og erfaringer af et/noget ’Andet’. Disse begreber vil blive
anvendt i hele afhandlingen, og det gor de, fordi de i deres abenhed kan fastholde nogle
erfaringer, der kan have en dben, ubestemt karakter. Gradvis vil afhandlingen dog ogsa kunne
afklare lidt neermere, hvad der kendetegner disse erfaringer, og f@rst gradvis vil jeg derfor bruge
begrebet 'Gud’.

En praemis for at behandle de erfaringer og den erkendelse, vi potentielt kan ggre med afsaet i
kirkebygninger, er, at vi ved, at enhver erfaring, vi ggr, er ulgseligt formet af vores egen
bevidsthedshorisont. Men vi kan betragte erfaringerne ud fra den forstdelse og spgrge til vores
egen andel versus bygningsvaerkernes andel i den erkendelse, der matte finde sted. Endelig er
praemissen for at behandle arkitekturvaerker som erkendelsesmedier at anerkende vaerkernes
begraensninger og den modstand, de selv yder. Og netop sadan kan vi betragte dem. Vi kan prgve
ikke at tale hen over denne modstand, men i stedet ga teet pa kirkebygningerne og betragte dem
som de brogede veaerker, de er.

Jeg undersgger saledes spgrgsmalet om kirkebygningers evne til at bevirke gudserkendelse i
bevidsthed om, men ogsa med forskningsmaessig interesse for spgrgsmalets skrgbelighed. Jeg
fgrer af den grund bevidst spgrgsmalet hen, hvor jeg mener, at denne skrgbelighed er mest
blottet, og hvor spaendingen i spgrgsmalet af samme grund er stgrst: teet pa nogle bestemte
kirkebygninger, hvor man ogsa kommer teet pa de arkitekter, der har skabt dem. Jeg vil i denne
afhandling derfor behandle mit spgrgsmal i tilknytning til de danske arkitekter Johannes og Inger
Exner og deres tretten kirkebygninger, bygget i perioden 1957-1994. Her kan mit spgrgsmal om
arkitekturens erfaringsvaekkende potentiale blive behandlet uden at se bort fra, men derimod
inkludere teglsten, mgrtel og parkeringspladser og pa neaert hold af et arkitektpars overvejelser,

valg, intentioner og tvivl.

Ikke kun jeg har fundet sp@grgsmalet om kunstens, herunder arkitekturens, evne til at befordre
erkendelse vaesentligt. | det fglgende vil jeg redeggre for nogle filosofiske, teologiske og
arkitekturteoretiske betragtninger, der kan vaere med til at belyse mit spgrgsmal, og som jeg i

forskellig grad derfor bade bygger pa og vil forsgge at videreudvikle i afhandlingen. Efter
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praesentationen af nogle af disse betragtninger vil jeg praecisere afhandlingens specifikke vinkel

ind i mit overordnede spgrgsmal.

1.1.1 Filosofiske, teologiske og arkitekturteoretiske bidrag

Mange fag vil kunne bidrage til en gget forstaelse af forbindelsen mellem arkitektur og erkendelse.
Selv vaelger jeg at placere mit spgrgsmal i bergringsfeltet mellem filosofi, teologi og
arkitekturteori, da der inden for disse fagdiscipliner er gjort indsigter, mit arbejde hviler pa, og som
jeg mener at kunne bidrage fornyende til.

At erkendelse kan formes med afseet i det, vi i dag kalder kunst, har veeret genstand for
filosofisk og teologisk diskussion i artusinder. Disse diskussioner pro et contra kan ogsa for en
nutidig udforskning af spgrgsmalet om kunst som en erkendelsesvej udggre et stort og vigtigt
reservoir for forstaelsen af spgrgsmalet og dets kompleksitet. De udggr under alle
omstaendigheder et reservoir under min egen forstaelse af spgrgsmalet og er overhovedet med til
at forme mit blik for problemstillingen. Eftersom jeg imidlertid specifikt gnsker at behandle
spgrgsmalet om moderne kirkearkitektur som erkendelsesvej inden for moderne
erkendelsesfilosofiske rammer, vil jeg kun sporadisk henvise til eksistensen af historiske
billedfilosofiske og -teologiske diskussioner.’

Inden for den filosofiske fagdisciplin er det navnlig filosofisk aestetik, der kan siges at have
bjeerget og saledes i en nutidig kontekst varetage de igennem artusinder udviklede og kritisk
bearbejdede refleksioner over kunst som en erkendelsesvej. | sit udgangspunkt er den filosofiske
astetiks genstandsomrade imidlertid ikke kunst. Det er derimod en bestemt erkendelsesform,
som den filosofiske aestetiks grundlaegger Alexander Gottlieb Baumgarten i 1700tallet betegnede
sensitiv erkendelse. Den filosofiske aestetiks udlaegning af begrebet erkendelse har et potentiale i
relation til afhandlingen, da udlaegningen af begrebet her kan udggre et grundlag for at forst3,
hvilken form for erkendelse kirkebygninger potentielt kan affgde.

Den filosofiske aestetik ggr opmaerksom pa, at vi ikke alene erfarer verden ved hjzelp af
sanserne og ved hjaelp af begrebslig, logisk taenkning. Vi erfarer ogsa verden pa en tredje made,
nemlig sensitivt. Sensitiv erfaring har et afsaet i sansede indtryk af verden, men adskiller sig fra
rene sanseerfaringer ved at veere refleksiv — den involverer refleksion, forestillinger, associationer,
fglelser mv. Eller som den danske idehistoriker Dorthe Jgrgensen formulerer det ud fra
Baumgartens taenkning: det er en type erfaring af en fgplende, fornemmende og anende karakter.!®
Det er en fornemmende erfaring, der i modsaetning til den analyserende, rationelle logik, vi ogsa

er i besiddelse af, kan erfare sammenhang og meningsfylde i indtrykket af verden. Et szerligt lys

17 Bade for og i Ipbet af kristendommens totusindarige historie er billeders muligheder for at forbinde
mennesker med Gud vedholdende blevet diskuteret. Fglgende vaerker introducerer pa forskellig made til
disse overvejelser pro et contra: Barasch, 1995, Besan¢on, 2009, Dalgaard, 2006 og Frederiksen, 2013.

18 Jgrgensen, 2012, p. 33. Dorthe Jgrgensen har udfoldet sit arbejde med at fremme forst3elsen af, men ogsa
egentligt realisere og forny filosofisk aestetik, i en raekke artikler og bgger, herunder Skgnhedens
metamorfose (2003), tekstsamlingen Aglaias Dans (2008) og Den skgnne taenkning (2014).
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over byen kan i glimt give anledning til udefinerbare fglelser af en saerlig fylde eller af at vaere en
del i stgrre sammenhange. Baumgarten pegede pa denne type erfaringer som betydningsfulde,
fordi de har erkendelsesmaessig vaerdi.’® Dorthe Jgrgensens arbejde former sig som en indsats for
at fremme kendskabet til filosofisk aestetik, men ogsa at opdatere og videreudvikle dens indsigter.
Hun omtaler ogsa ovennaevnte type erfaring som erfaring af merbetydning og som
transcendenserfaring.?? Dermed mener Jgrgensen ikke erfaringer af noget transcendent, men
selve den erfaring af, at der i det helt konkrete — sollys over byen — kan erfares meningsfylde og
sammenhang, et ‘mere’. Der er tale om en almen type erfaring — “en pludselig dbning af verden,
der giver indsigt, som imidlertid kraever fortolkning.”?* Hvordan sddanne erfaringer fortolkes, er til
gengaeld forskelligt: de kan fortolkes — og er ogsa historisk blevet fortolket — f.eks. filosofisk eller
religigst.?? | fortolkningen kan erfaringerne af merbetydning traede frem som erfaringer af en
fornemmet ‘genstand’, af noget transcendent.?®* Denne skelnen mellem den &bne, genstandslgse
erfaring af et ‘mere’ og denne erfarings individuelle fortolkning er veesentlig i afhandlingens
sammenhang. Men denne skelnen kan vi maske allerede se, at kirkebygninger kan bevirke nogle
som udgangspunkt helt abne erfaringer af merbetydning, som vi derpa fortolker i bestemte
retninger.

Som filosofien om denne bestemte og almene erkendeform blev Baumgartens aestetik hurtigt
glemt. Dorthe Jgrgensen peger imidlertid pa, at den i det 20. arhundrede reelt er ‘genopdaget’ af
den hermeneutiske faanomenologi, hvor Martin Heidegger og Hans-Georg Gadamer har
interesseret sig for tings og vores ‘'vendthed’ mod hinanden — vores kvalitative oplevelse af ting.
Under tale om faenomener fastholder de ting i deres genstandsmaessighed, men betragter dem
ogsa som noget, der kan give anledning til forstaelse, erfaring og erkendelse af gennemgribende,
forandrende art. Ogsa filosoffen Gernot Bhme fremhaever Dorthe Jgrgensen som en
repraesentant for filosofisk aestetik.

| filosofisk aestetik finder jeg en ramme for at undersgge de overskridende erfaringer,
arkitektur kan bevirke. Den filosofiske aestetiks udlagning af sadanne overskridende erfaringers
almene og fortolkede karakter tilvejebringer et grundlag for at undersgge, hvad der bade pa
subjektsiden og objektsiden konstituerer dem. Nu er den filosofiske aestetiks aerinde er som sagt
ikke kunstfilosofisk som sadan, men er derimod erkendelsesfilosofisk. Det geelder ogsa de her
omtalte repraesentanter for disciplinen, der altsa peger pa en almen type erfaring, der principielt
kan igangseettes af hvad som helst. Men har alt konkret virkelig lige muligheder? Som jeg forstar
Dorthe Jgrgensen, siger hun et principielt ja. At erfare merbetydning er sa at sige en mulighed, vi

selv realiserer, ikke intentionelt, men ved — nu i mine egne ord — at give den udfoldelsesrum, nar

19 Jgrgensen, 2014, p. 23.
2 |bid., p. 42.

21 |bid., p. 42.

22 )grgensen, 2003, p. 20ff.
2 |pid., p. 20ff.
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den overgar én. Mens jeg grundlaeggende tilslutter mig den filosofiske astetiks principielle ja, er
jeg imidlertid specifikt interesseret i at undersgge kunstens betydning for erfaringer af
merbetydning. Bade Heidegger, Gadamer og Bohme betragter da ogsa kunst som et felt, der i
szerlig grad stimulerer erkendelser af et ‘'mere’. Hvordan er i den sammenhang netop
arkitekturens muligheder? Har kirkearkitektur et saerligt potentiale til at stimulere sensitiv
erkendelse? Og i sa fald hvorfor? Ggr bygningsvaerkernes religigse kontekst en forskel for
karakteren af den erkendelse, der potentielt formes?

Det vil jeg undersgge i afhandlingen og inddrager derfor tre af de repraesentanter for den
filosofiske astetik, der har ydet bidrag til at belyse erkendelsesspgrgsmalet i konkret forbindelse

til arkitektur: Martin Heidegger, Hans-Georg Gadamer og Gernot Béhme.

Inden for den teologiske fagdisciplin udmaerker K. E. Lggstrup sig som en, der har varetaget
spgrgsmalet om kunstens relation til erkendelse og fgrt det i forbindelse med teologiske
overvejelser.”* Med afsaet i Heidegger betragter han kunst som en primaer forbindelsesvej til
indsigt i tilveerelsens grundvilkar. Legstrup forstar "kunst’ bredt og tager fortrinsvis litteratur i
betragtning og ikke arkitektur i et stgrre omfang.

Om end det ikke naevnes af K. E. Lggstrup selv, kan man med nogen ret mene, at han er en
dansk eksponent for feltet teologisk aestetik. Det er imidlertid et felt, der ifglge teologen og
arkitekten Bert Daelemans fremstar med diffuse konturer, og som ogsa i min egen observation
muligvis star staerkere som betegnelse end som et egentligt veldefineret forskningsfelt.?> Teologen
Richard Viladesau, der aktuelt arbejder pa at udvikle feltet, definerer dets arbejdsomrade som den
teologiske fortolkning af aestetikkens genstandsfelt — fglelser, fornemmelser, skgnhed og kunst.?®
Trods feltets diffuse konturer ma det af flere grunde naevnes i denne sammenhang. Med
Viladesaus definition af dens genstandsfelt er den teologiske aestetik et oplagt hjem inden for
systematisk teologi for refleksioner over arkitektur som erfaringsfelt i relation til Gud. Teologen
Paul Tillich, der er blevet betragtet som en tidlig repreesentant for teologisk aestetik, engagerede
sig i spgrgsmal om netop moderne kirkearkitekturs teologiske betydning.?” Ifglge Bert Daelemans
kendertegner det imidlertid den teologiske aestetik, der er udviklet, at den beskaeftiger sig med

forskellige kunstarter, men (med Tillich som undtagelse) netop ikke med arkitektur.?® Denne

24K, E. Lpgstrups overvejelser over kunst og erkendelse folder sig ud i bl.a. firbindsvaerket Metafysik,
herunder i Lggstrup, 1983.

% Teologisk aestetik eksisterer ifglge Bert Daelemans ikke som fag pa nogen teologiske fakulteter, hvorfor
han betegner den en “emerging discipline”. De teologer, Daelemans satter i forbindelse med teologisk
astetik, er bl.a. Hans Urs von Balthasar, Paul Tillich, Frank Burch Brown, Alejandro Garcia-Rivera og Richard
Viladesau; Daelemans, 2015, p. 45. Bemaerk note 84 og 85.

26 viladesau, 1999, p. 23.

27 Tillich, 1962; Dillenberger & Dillenberger, 1987.

28 Daelemans, 2015, p. 46. Han bemzerker endvidere, at de tekster, der faktisk behandler arkitekturens

teologi, netop ikke placerer sig i den teologiske zestetik. Han naevner ikke navne, men kunne referere til
eksempelvis Richard Kieckhefer, Kevin Seasoltz, Mark C. Taylor og Sigurd Bergmann, jf. p. 45, note 85.
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mangel kan i Daelemans’ betragtning skyldes, at en materiel og ikke-repraesenterende kunstart
som arkitektur er vanskelig for systematiske teologer at relatere til. Bdde Daelemans og teologen
Susan J. White bemaerker, at arkitektur inden for den teologiske fagdisciplin fortrinsvis er eller har
vaeret behandlet af arkitekturhistorikere, liturger og religionshistorikere, hvilket praeger
diskussionernes retning og karakter og skubber mere fundamentale teologiske emner til side.?
Dog vil jeg pointere, at den systematiske teologis interesse for sestetik og kunst er i udvikling. | en
nordisk ssmmenhaeng vil jeg sdledes fremhaeve det interdisciplinaere forskningsprojekt Sanselighet
og Transcendens med forankring pa Teologisk Fakultet, Oslo Universitet.>° | en specifikt dansk
sammenhang vil jeg bl.a. fremhaeve den systematiske teolog Svend Bjergs arbejde for at udvikle et
’synets teologi’. Naevhes ma ogsa litteraturhistorikeren Erik A. Nielsen, der med sin 'poetiske
teologi’ undersgger billeder (bredt forstaet) som en erkendelsesvej ind i kristendommen.3!

En af de mest markante indsatser for at udbedre det generelle fravaer af systematisk
teologiske refleksioner over arkitektur som en erkendelsesvej mod Gud leveres af den tysk-svensk-
norske teolog Sigurd Bergmann. | Bergmanns arbejde har jeg fundet et centralt udgangspunkt for
afhandlingens tese, nemlig begrebet autonomi. Hans anvendelse af begrebet har vaeret med til at
udvikle mine egne overvejelser over et treek af selvstaendighed ved arkitektur og mine fglgende
overvejelser over muligheden af at bruge netop dette begreb. Sigurd Bergmann arbejder pa at
udvide den systematiske teologis genstandsfelt til ogsa at omfatte rum og steder, idet han ser det
som en teologisk opgave at udvikle diskursive fortolkninger af ‘God of the Here and Now’ i vores
bygningsmiljger.”*? Pa et blandt andet inkarnationsteologisk grundlag argumenterer Sigurd
Bergmann saledes for rum og steder som et genuint 'locus theologicus’, som teologer ma tage lige

s3 alvorligt som ’liber naturalis’ og ’liber bibliae’.3®* Som det allerede er fremgaet af introduktionen,

2 White, 2002; min reference til White er hentet fra Daelemans, 2015, p. 42. Bemaerk, at Whites tekst er
udgivet 2002, hvorfor den ikke tager den senere udvikling i systematisk teologiske overvejelser over
arkitektur i betragtning. Det ggr derimod Daelemans, der leverer et fyldigt og velsystematiseret
forskningsoverblik i sin bogs fgrste kapitel, The Spirit of the Place.

30 Forskningsprojektet Sanselighet og Transcendens samlede en gruppe forskere inden for disciplinerne
teologi, filosofi og de aestetiske fag. Arbejdet resulterede i en bog; Christoffersen et al., 2015. En af bogens
sektioner er viet kirkearkitektur, hvortil teologen Margunn Sandal, filosoffen Ettore Rocca og
kunsthistorikeren Jens Fleischer har bidraget. Et i en dansk sammenhaeng lidt beslaegtet forskningsprojekt er
In-visibilis. Visibility and Transcendence in Religion, Art and Ethics med forankring pa Det Teologiske Fakultet,
Kgbenhavns Universitet (2010-2013). Projektets fokus var dog fortrinsvis det bidrag, som den teologiske
tradition i Europa fra det 16. til det 21. arhundrede har ydet i relation til projektets tema.

31 Bjerg, 1999; Nielsen, 1994; Nielsen, 20009.

32 Bergmann, 2009b, p. 12. Sigurd Bergmann er redaktgr af og bidragsyder til den interdisciplinaere bog
Architecture, Aesth/Ethics & Religion (2005). En af bogens bidragsydere er den britiske teolog Tim Gorringe,
hvis bog A Theology of the Built Environment: Justice, Empowerment, Redemption (2002) Bergmann
refererer til i sit eget arbejde. En anden bidragsyder, hvis arbejde Bergmann finder et afsat i, er filosoffen
Gernot Bbhme og dennes atmosfaerebegreb. Bergmann er endvidere redaktgr af og bidragsyder til de
ligeledes interdisciplinaere Theology in Built Environments: Exploring Religion, Architecture, and Design
(2009). Bergmann, 2005; Bergmann, 2009c.

33 Bergmann, 2009b, p. 12.
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nedbryder Bergmann skellet mellem arkitektur og teologi i endnu videre omfang, idet han tildeler
arkitektur teologisk autonomi: ”Architecture is regarded, not only as a “locus theologicus”, but as
an autonomous agent of theology itself.”3* Det medfgrer, at teologens faglige identitet ma ses i et
nyt lys: ”Built space [...] functions as a partner in doing theo-logy. Architects, planners and
designers should be regarded on a par with theologians who are trained in verbal hermeneutics.”®
Den teologi, Bergman sgger at udvikle, er ikke kun rettet mod kirkearkitektur; dens
fortolkningsmetoder kan fuldt s& godt anvendes pa ikke-sakral arkitektur.>® Kirkearkitektur hgrer
imidlertid ogsa til de rum, han har beskaftiget sig med. Han har saledes betragtet historiske
kirkerums interaktion med liturgien med fokus pa "the experience [of] the built space itself as an
actor in synergy with God.”%’

Med sine aktive begreber om arkitekturens autonomi og dens agens i en sammenhaeng af
teologi yder Sigurd Bergmann et vigtigt bidrag til diskussionen om arkitekturens evne til at
befordre ogsa religigs erkendelse. Jeg vil overtage disse aktive begreber og bringe dem teaettere pa
konkrete kirkebygninger, idet det er min opfattelse, at det pa navnlig tre omrader kan dbne
perspektiver, Bergmann ikke selv dbner. Bergmann er teolog og gar saledes fra teologien ind i
arkitekturen. Med sit udgangspunkt i fagteologien ser han, som jeg laeser ham, arkitektur yde et
aktivt bidrag i et samspil med diskursiv teologi og spgrger eksempelvis, hvordan kirkebygninger
spejler og manifesterer ‘Gud, der befrier’.3® Med min faglige baggrund i kunsthistorien gar jeg
imidlertid den anden vej, og i den retning abner hans autonomibegreb, ligesom ogsa begrebet
sensitiv erkendelse ggr, andre spgrgsmal. Jeg finder det som allerede sagt patraengende at afklare
naermere, hvordan arkitektur agerer. Med hvilke midler opnar og udfolder den sin autonomi? Har
alle bygninger lige teologisk udsagnskraft, eller er netop kirkebygninger saerligt potente i den
henseende? | sa fald hvorfor? Begrebet ‘agens’ bruger jeg i afhandlingen saledes til at undersgge
og beskrive, med hvilke virkemidler kirkearkitektur pavirker os, ogsa uden om vores bevidste
sanktionering. Jeg bruger det at kunne beskrive nogle mekanismer i samspillet mellem
kirkearkitektur og os. Begrebet "autonomi’ bruger jeg mere overordnet, nemlig til at undersgge og
indkredse kirkearkitekturens grad af selvstaendighed i forhold til at pavirke os, etablere nye
forstaelser i os og derigennem egentlig fere os mod indsigter, som ikke ville vaere gjort —i det
mindste ikke pa netop denne made — uden vaerket og vores samspil med det. Jeg bruger begrebet
til at indkredse selve dette potentiale ved arkitektur, der ikke fuldt er et produkt af os selv og
derfor ikke fuldt kan kontrolleres eller gennemskues. Det er dette gjensynligt selvstaendige eller
delvis selvsteendige traek af kirkearkitektur, jeg gnsker at belyse i afhandlingen. Af denne grund har

jeg valgt at lade ordet autonomi indga i afhandlingens titel.

34 |bid., p. 20.

3 |bid., p. 12.

3 |bid., p. 13.

37 Bergmann, 20093, p. 282.
3 |bid., p. 282.
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Som flertallet af teologer har Sigurd Bergmann fokus pa kirkerummet som liturgisk rum. Men
har kirkearkitektur ogsa teologisk udsagnskraft uden relation til kirkelige handlinger? Kan vi ogsa
betragte kirkebygningen som et autonomt vaerk, der kan yde et bidrag i relation til liturgien, men
som derudover rummer teologiske udsagn i sig selv? Udsagn, der kan opfanges, nar kirken ikke er i
brug eller maske endda bedst opfanges, nar kirken ikke er i brug? Sadan vil jeg undersgge
kirkebygningerne, og sigtet med det er at afsgge mulighederne og eventuelt ogsa granserne for
kirkebygningers autonomi. Det betyder, at jeg ikke undersgger Johannes og Inger Exners
kirkebygninger som liturgiske rum, men derimod vil belyse rummene i deres synaestetiske
dimension, dvs. som arkitektoniske rum, hvis rumlige og stoflige kvaliteter gver en indvirkning pa
os, ferend nogen bestemt handling i dem gar i gang.>® Jeg undersgger kirkebygningerne ud fra den
betragtning, at de har egen stemme. | min betragtning er det med andre ord lkke fgrst i kraft af
liturgien, at kirkebygninger taler til os.

Endelig mener jeg, at Bergmanns teologi inviterer til at undersgge neermere, hvordan teologi
opstar i vores udveksling med bygninger. | Bergmanns diskursive teologiske fortolkning kan den
Gud, vi mgder i kirkebygningen, vaere den befriende Gud, den treenige Gud, Skaberen mv., men
sadan fremtraeder 'Gud’ fgrst i den verbalteologiske efterrationalisering, i fortolkningen. Hvordan
ser produktionen af teologi imidlertid ud, hvis vi gar teettere pa selve gjeblikket af interaktion
mellem besggende og kirkebygning? Hvordan viser ‘Gud’ sig i erfaringen af kirkebygningen fgr den
diskursive teologis opsamling og udleegning af det erfarede? Det vil jeg undersgge og forsgge at
besvare i afhandlingen. Den videre dialog mellem de gudserfaringer, bygningsveerkerne kan
bevirke, og forskellige teologiers mere nuancerede, begrebslige udleegninger af Gud, falder til
gengald uden for afhandlingens rammer.

Ved at bruge disse aktive begreber ligesom Bergmann, men at knytte dem mere direkte til
konkrete kirkebygninger, gjner jeg en mulighed for at st@gtte, men ogsa at videreudvikle den

radikale forstaelse af arkitekturens teologiske autonomi, vi finder hos Sigurd Bergmann.

Endelig er der fra arkitekturteoretisk side ydet en raekke vaesentlige bidrag, der kan belyse
spgrgsmalet om kirkearkitektur som en mulig erkendelsesvej. Skal spgrgsmalet om arkitektur som
et medium for forstaelse og erkendelse give mening, ma man overordnet sgge veek fra en
formalistisk forstaelse af bygningskunsten og i stedet engagere sig i eksempelvis den
arkitekturfeenomenologiske taenkning, der er vokset frem igennem de seneste 10-20 ar. Denne

tager kritisk afsaet i den arkitekturfaanomenologi, der ngd stor tilslutning i 1970erne og 1980erne,

39 Som det vil blive vist i introduktionen, traekker jeg med begrebet synaestetisk — og den synaestetiske
dimension af et rum — pa arkitekturteoretikeren Bert Daelemans’ model til analyse af kirkebygninger. Som
Daelemans’ model anviser det, lemper jeg med andre ord kirkebygningens flere "skikkelser’ fra hinanden og
betragter den ’skikkelse’ af rummet, der spontant melder sig for os.
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og fornyer dens forstaelse af rums og steders kvaliteter ved ogsa at have fokus pa den altid
situerede og medproducerende erfaring af steder.*

Udviklingen af den aktuelle arkitekturfaenomenologi er i nogen grad drevet frem af den finske
arkitekt og teoretiker Juhani Pallasmaa.*! Han minder om, at arkitektur ikke fgrst og fremmest
opleves med synet, men involverer kroppen og alle sanser i komplekse samspil. Dermed tydeliggar
han en ofte ubevidst eller overset dimension af, hvordan vi oplever og afkoder rum. Som et
modsvar til det synets hegemoni, Pallasmaa finder udtalt i den vestlige kultur, fremsaetter han den
betragtning, at synssansen, savel som alle andre sanser, er udvidelser af fglesansen —
specialiseringer af huden.*? Uden den taktile hukommelse kunne vi ikke bedgmme stoflighed,
afstand og rumlig dybde. Enhver betagende oplevelser af arkitektur involverer et konstant samspil
af alle sanser. Rumlighed, stoflighed og proportion males med @jne, grer, tunge, hud, nzese,
muskler og knogler.®

At vi selv er aktive i erfaringen af arkitektur viser Pallasmaa ved at fremhaeve sanserne som
'aggressive’. De reekker ud, forbinder os med verden omkring os og drager den ind i vores egne
kroppe. For Pallasmaa overskrider arkitekturens formal pa denne made langt det rent funktionelle.
Den opererer i en dobbelt bevaegelse ved at stille os i et dybere forhold til verden og derigennem
at stille os i et dybere forhold til os selv, og denne dobbelte bevaegelse gar ifglge Pallasmaa
gennem sanserne: “Arkitekturen bekraefter vores tilstedevaerelse, menneskets oplevelse af at
vaere i verden, som grundlaeggende er en oplevelse af selvet.”* En force ved
arkitekturfaenomenologien er i min opfattelse denne betoning af arkitekturens og
arkitekturoplevelsens dynamiske karakter. Et foto af en bygning er ikke arkitektur, ggr Alberto

Pérez-Gomez opmaerksom pa.* Arkitektur skal ikke kun forstas som fysiske objekter. Den er ogsa

40 En central teoretiker i den aldre arkitekturfaanomenologi er nordmanden Christian Norberg-Schulz. Med
sit begreb genius loci gjorde han opmarksom p3, at steders og rums konkrete kvaliteter former en seerlig
stedsand. Mens gvrige arkitekturfaanomenologer som Steen Eiler Rasmussen og Gaston Bachelard stadig
nyder anseelse, er Norberg-Schulz’ teorier genstand for kritisk afstandtagen. Kritikken gar bl.a. p3, at
Norberg-Schulz ikke havde blik for vores subjektive medskaben af stedsand. Jorge Otero-Pailos giver en
kritisk indfgring i og historisk kontekstualisering af den aldre arkitekturfeenomenologi, herunder ogsa i
kritikken af Norberg-Schulz; Otero-Pailos, 2010. Til de mange teoretikere, der erklaeret arbejder pa et delvis
faenomenologisk grundlag, fremhaever jeg i afsnittet Juhani Pallasmaa, men vil ogsa fremhaeve eksempelvis
Alberto Pérez-Gomez, Dalibor Vesely, Karsten Harries, Benoit Jacquet og Vincent Giraud. Arkitekterne
Steven Holl og Peter Zumthor er aktuelle eksponenter for en faenomenologisk tilgang til bygningskunsten i
praksis. Ogsa arkitekturfilosoffen Karsten Harries, der kritisk behandler Heideggers arkitekturorienterede
skrifter, kan fremhaves i denne sammenhang.

41 Foruden at udforske en faanomenologisk tilgang til bygningskunsten i sit virke som praktiserende arkitekt
er Juhani Pallasmaa forfatter af en raekke bgger, herunder den indflydelsesrige The Eyes of the Skin —
Architecture and the Senses (1996), da. Arkitekturen og sanserne (2012).

42 pallasmaa, 2014a, p. 68.

%3 |bid., p. 68.

4 |bid., p. 68.

4> pérez-Gémez, 2016, p. 148.
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noget, man udsaetter sig for, og betydelig arkitektur er i faanomenologiens pointering derfor
begivenheder eller situationer. Arkitektur er noget, der sker.*®

Kirkearkitektur udggr en betydelig del af Juhani Pallasmaas analysemateriale, men han
adresserer den ikke som type i noget stgrre omfang. Idet han imidlertid understreger betydningen
af en ’sanselig arkitektur’, giver han anledning til at spgrge, om netop kirkearkitektur med sine ofte
steerke synaestetiske kvaliteter — saeregne lysvirkninger, materialerigholdighed, monumentalitet,
anderledes akustiske forhold mv. — har en szerlig evne til at forbinde os med verden og os selv pa
en dybere made? Viser kirkearkitektur os noget om os selv, som anden arkitektur ikke formar lige
sa godt?

En feenomenologisk tilgang til arkitektur som Juhani Pallasmaas er en analytisk nggle til at
opleve arkitektur og dens dybeste betydningspotentiale, og sadan traekker jeg pa ham. En
forstaelse af arkitekturens begivenhedskarakter er afggrende for at kunne se, hvordan en ikke-
reprasenterende, ikke-verbal kunstart som arkitektur kan have med forstaelse, indsigt og
potentielt erkendelse at ggre. Netop i den sammenhang har Juhani Pallasmaa imidlertid sine
begransninger. Som vist er han optaget af kroppens og sansernes interaktion med bygninger. Han
er inspireret af Maurice Merleau-Pontys kropsfaanomenologi, men overtager ikke i tydelig grad
dennes sondring mellem anatomisk krop og falt krop, la chair (Gernot B6hmes tilsvarende skelnen
vil blive behandlet i afhandlingen). Pallasmaa er mindre optaget af at tydeligggre
sanseindtrykkenes refleksive bearbejdning og deres samspil med fglelser, associationer,
forestillinger og erindringer og bidrager dermed ikke til at lade os forsta, hvordan sanseindtryk
aktivt kan bidrage til at forme mere bevidstgjorte erfaringer og bevirke erkendelse. Han kan
saledes ikke pa egen hand levere et grundlag for at belyse, hvordan sanseindtryk og kropslige
erfaringer af kirkerum fortolkende forbinder sig med den religigse og kulturelle
betydningshorisont, kristendommen szetter i kirkerummet. Pallasmaas kropsorienterede
arkitekturfeenomenologi udggr som sagt et redskab i afhandlingen til at analysere kirkerne og
kaste lys over en dimension af interaktionen mellem bygning og besggende, men suppleres i

afhandlingen bade analytisk og teoretisk af hermeneutisk faenomenologisk taenkning.

En sadan hermeneutisk faanomenologisk tilgang til sakralarkitektur reprasenterer eksempelvis
den amerikanske arkitekturteoretiker Thomas Barrie. Med et udgangspunkt i netop Juhani
Pallasmaa, men suppleret med Hans-Georg Gadamers hermeneutik, har han gjort sig overvejelser
over specifikt sakralarkitekturens erkendelsesbefordrende potentiale. | lighed med Sigurd
Bergmann fremhaver Thomas Barrie den sakrale arkitektur som agerende, idet han positionerer
den som et medium til indsigt og potentielt transformation.*” Sakralarkitektur er i Barries

argument blevet forstaet og skabt — og bliver det ogsa i nutiden — som en fysisk og symbolsk

46 ”[Alrchitecture “occurs”; ibid., p. 26; se ogsa p. 149. Lindsay Jones fremhaever “the eventfulness of
architecture”, Jones, 20003, p. 38.

47 Barrie, 2010, p. 213.

19



mediator, til hvilken der knyttede og stadig knytter sig forestillinger om en evne til at forbinde og
forene os med og afslgre de guder, vi spger.*®

Barrie foretager analyser af, hvordan og med hvilke arkitektoniske midler sakralarkitektur
konkret fungerer. Analyserne lader ham udpege en raekke sakralarkitektoniske mgnstre, der er
gennemgaende pa tveers af historiske og konfessionelle skel, eksempelvis processionsforlgb,
rumlige dynamikker af adskillelse og forening, perfektioneret brug af geometri og proportion og
synaestetisk pavirkning af den besggende. Rent morfologisk fgjer Barrie ikke som sadan noget til
den eksisterende viden. Med sit hermeneutisk f&anomenologiske analysegreb, der inddrager og
syntetiserer arkitektoniske og ikonografiske traek af bygningerne og hans egne sensitive erfaringer,
bidrager han imidlertid fornyende til forstaelsen af, hvordan sakralarkitektur virker. P4 et mere
konkret og bygningsnaert grundlag kan han dermed understgtte sine betragtninger om
arkitekturens medierende rolle.

Thomas Barries arbejde har ligheder med Lindsay Jones’, hvis The Hermeneutics of Sacred
Architecture (2000) er et referencevaerk inden for den nyere litteratur om sakralarkitektur.*® Begge
gor et forsgg pa at finde og udforske “the middle ground”>? i fortolkningen af sakrale
bygningsveaerker; en position, der pa den ene side synligggr, at bestemte traek af bygninger aktivt
pavirker os pa bestemte mader, og som pa den anden side belyser fortolkningers
kontekstafhaengighed og dynamiske, multivalente karakter. Med afsaet i bl.a. Hans-Georg
Gadamers hermeneutisk faenomenologiske forstaelse af kunstiagttagelsens struktur af tiltale og
svar leverer Barrie og Jones en fortolkningsnggle til sakrale bygningsvarker, der kan vaere en hjzlp
til at se ind i bygningsveerkers potentiale for ikke alene at tilvejebringe oplevelser, men ogsa forme
forstdelse og indsigt.

Jeg vil som Thomas Barrie og Lindsay Jones anvende faenomenologi og hermeneutik i
kombination som nggle til at abne mit spgrgsmal om kirkebygningers medierende evne, men pa et
andet kirkebygningsmateriale end deres. Bade Barrie og Jones anvender et interkonfessionelt og i
vidt omfang historisk analysemateriale.>! Hvad angar kristen kirkearkitektur, optager ’stor’
arkitektur som Hagia Sophia og de nordfranske gotiske katedraler en del af teoretikernes
analytiske opmaerksomhed; Barrie inddrager dog ogsa Hans van der Laans moderne

klosterkompleks i Vaals (1956-68). | alle tilfaelde er det imidlertid steder, hvor “the air is thick with

%8 |bid., p. 4.
43 Jones, 2000a; Jones, 2000b.
%0 Barrie, 2010, p. 14.

51 Thomas Barries centrale analysemateriale bestar af sa historisk, betydningsmaessigt og kulturelt
forskelligartede veerker som forhistoriske begravelsespladser, C. G. Jungs privatbolig i Schweiz, Tongdo
zenbuddhistiske kloster i Korea (6. arh.), et moderne hollandsk klosterkompleks tegnet af Hans van der Laan
og moskeer af den ottomanske arkitekt Sinan. Af kristen kirkearkitektur refererer Thomas Barrie til bl.a.
Pantheon (Rom), Hagia Sophia (Istanbul), de nordfranske gotiske katedraler (Amiens og Chartres) og Albertis
renaessancekirke S. Maria Novella i Firenze. Lindsay Jones’ sigte er snarere teoretisk end bygningsanalytisk,
men ogsa han refererer til bygningsveerker med et stort historisk og kulturelt spaend.
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religion”>?; tydelige eksempler, hvor undersggelser om sakralarkitekturens medierende funktion
har gode udfoldelsesmuligheder.>® Med henblik p& at erobre en mere stabil grund i spgrgsmalet
om kirkearkitekturens autonome evne til at forbinde os med et ‘Andet’, vil jeg undersgge
spgrgsmalet i relation til de mindre tydelige eksempler, jeg finder i Johannes og Inger Exners
kirker. Kirkernes formsprog er gennemfgrt moderne, hvorfor en raekke af de problematikker
vedrgrende netop moderne kirkebyggeri, jeg skitserede tidligere, er tematiseret. Hvad betyder
moderne kirkebygningers naermere arkitektoniske forbindelse til ‘profane’ omgivelser og deres
mere individuelle formsprog for vaerkernes medierende evne? Lader de os se noget andet end de
historiske kirkebygninger?

Ved at anvende en hermeneutisk faanomenologisk fortolkningsnggle lignende Barries og
Jones’ pa den endnu relativt sparsomt udforskede moderne kirkearkitektur gnsker jeg at bidrage
til mere bredde og flere nuancer i spgrgsmalet om kirkearkitekturens mulighed for at besidde

medierende kraft.

Netop moderne og nutidig sakralarkitektur har inden for de seneste 10-15 ar vaeret genstand for
fornyet arkitekturteoretisk interesse.>* Sakral- eller specifikt kirkearkitekturens sseregne
problemstillinger er stort set forbigdet i centrale arkitekturhistoriografiske veerker om
modernismen, og kirkearkitekturforskningen har i vidt omfang udfoldet sig i en saerskilt niche.>
Udforskningen af kirkearkitektur kan tendentielt siges at vaere varetaget enten af liturger eller
liturgioptagede arkitekter, der fortrinsvis har diskuteret relationen mellem kirkerummets
indretning og liturgi, eller af kunst- eller arkitekturhistorikere, der eksempelvis primeert er optaget
af bygningen som udtryk for bestemte arkitektoniske strgmninger eller som et veerk af flere i en
bestemt arkitekts arbejde og fglgelig behandler kirkebygningerne som arkitekturvaerker blandt alle
andre.

De seneste 10 ars fornyede interesse for sakralarkitektur kan imidlertid siges at forme en ny
mellemgrund mellem de to omtalte, hidtidige hovedpositioner. Arkitekturteoretisk er der opstaet

interesse for mere principielle filosofiske, teologiske og aestetiske spgrgsmal, der knytter sig til

52 Lawrence E. Sullivan i forordet til Jones, 20003, p. xi.

53 Thomas Barrie begrunder overordnet valget af netop sakralarkitektur med genrens eksemplariske
tydelighed, hvad angar arkitekturens erfaringskvaliteter og kommunikative rolle; Barrie, 2010, p. 5.

5 | min terminologi betegner sakralarkitektur bygningsveerker til brug i en sammenhaeng af religigs praksis.
De engelske betegnelse ‘sacred architecture’ deekker hos nogle forskere imidlertid bredere og inkluderer
ogsa f.eks. gkumeniske centre eller bygningsstrukturer, der tjener eksempelvis meditativ praksis eller
erindringsrelateret brug.

%5 Spgrgsmalet om den moderne sakralarkitekturs saeregne problemstillinger er i vidt omfang forbigaet af
arkitekturhistoriografer som Kenneth, 2007, Curtis, 1992, Cohen, 2012 og Heynen, 2001 (1999).
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sakralarkitektur, og en del af den nye forskning pa omradet foregar da ogsa i tvaerfaglige netveerk
eller projekter.>® Med min afhandling placerer jeg mig i denne nye mellemgrund.®’

| den engelsksprogede arkitekturforskning fremhaever jeg tre bidrag, der overhovedet har
vaeret med til at stimulere interesse for sakralarkitektur som genstand for arkitekturteoretisk
forskning og at forme de spgrgsmal, der arbejdes med: Constructing the Ineffable — Contemporary
Sacred Architecture, redigeret af Karla Britton (2011), The Religious Imagination in Modern and
Contemporary Architecture, redigeret af Renata Hejduk og Jim Williamson (2011) og Transcending
Architecture — Contemporary Views on Sacred Space, redigeret af Julio Bermudez (2015).58 Brittons
og Bermudez’ bgger er publicerede bidrag fra tveerfaglige konferencer pa arkitektskoler pa hhv.
Yale og i Chicago, hvorfor de deltagende filosoffer og teologer har faet i opdrag at stille filosofiske
og teologiske overvejelser i naer forbindelse med konkrete bygninger og arkitektonisk praksis.
Brittons bog spgrger til, hvad vi i dag forstar ved 'det sakrale’, og hvordan det kan udtrykkes i
bygget form; Bermudez’ bog diskuterer ‘transcendens’ i relation til arkitektur og sp@rger, hvad der
overhovedet transcenderes, og hvad vi transcenderer mod. Bggerne adresserer bl.a. det potentielt
anakronistiske i at spgrge til universel betydning i samtidsarkitektur og paradokset i ambitionen
om at give arkitektonisk udtryk til det ‘uudsigelige’ og 'det transcendente’, der kan forstas som
betegnelser for det, der netop unddrager sig udtryk. Et gennemgaende dilemma for bidragsyderne
er endvidere spgrgsmalet om, i hvilken udstraekning det sakrale ved arkitektur overvejende er
produkt af bygningerne eller os selv. Hejduks og Williamsons antologi samler for fgrste gang
tekster om religigse og spirituelle forestillinger hos en raekke af det 20. arhundredes fgrende
arkitekter, for en dels vedkommende skrevet af arkitekterne selv. Om end arkitekterne selv i
mange tilfaelde har talt dbent om sddanne tankers betydning for deres arbejde, har disse
refleksioner stort set ikke vaeret omfattet af interesse i modernismens historieskrivning.
Indflydelsen af arkitekters religigse forestillinger pa moderne arkitektur er derfor stort set
uudforsket, ligesom ogsa arkitekters mangfoldige mader at give udtryk for tro, religion,
spiritualitet mv. er det.

Hvad jeg navnlig gnsker at fremhaeve ved netop disse tre bidrag er, at de i deres overvejelser

over arkitekturens mulighed for at udtrykke et transcendent 'Andet’ inkluderer perspektivet af de

%6 Blandt sddanne netvaerk og projekter fremhaever jeg arbejde foretaget i det amerikanske Architecture,
Culture and Society Forum (ACSF), pa Institut fiir Kirchenbau und kirchliche Kunst der Gegenwart pa Philipps-
Universitat Marburg og det fgromtalte forskningsprojekt Sanselighet og Transcendens med centrum pa UiO.

57 Den aktuelle arkitekturteoretiske forskning i spgrgsmal, der knytter sig til arkitektur og det sakrale har
forskellige geografiske kraftcentre, der endnu ikke har megen bergring med hinanden. Den forskning, jeg
traekker pa i afhandlingen, viser, at jeg selv ovevejende er i dialog med det engelsksprogede felt.
Hovednavnene i dette felt vil fremga i det falgende samt af det forskningsoverblik, jeg leverer i
introduktionen. Jeg er tillige orienteret mod tysk forskning, dog overvejende mod det arbejde, der foregar
pa det fgrnaevnte Institut fiir Kirchenbau und kirchliche Kunst der Gegenwart pa Philipps-Universitat
Marburg. Bert Daelemans redeggr for dette engelske og tyske felt, men peger ogsa pa et italiensk felt, der er
mig ubekendt; Daelemans, 2015, p. 127.

58 Britton, 2010; Hejduk & Williamson, 2011; Bermudez, 2015a.
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skabende arkitekter. Hejduk og Williamson eksplicit, men ogsa Britton, der i en af bogens sektioner
seetter praktiserende arkitekter i dialog med egne sakrale bygningsvaerker, og Bermudez, der
ligeledes inddrager praktiserende arkitekters mere abne refleksioner over temaet transcendens og
arkitektur. De bidrager dermed til overhovedet at satte fokus pa sakrale bygningsvaerker som
artefakter, intentionelt udformet ud fra bestemte tankesaet. Der er stor spredning i de typer
vaerker, bggerne betragter under betegnelsen ‘sacred architecture’: memorials, holocaustmuseer,
byrum, land art, moskeer, kapeller og kirker. De bidrag, der adresserer arkitektur til religigs brug
og navnlig kirkearkitektur, har min specifikke interesse. Ud fra mit gnske om indblik i de
overvejelser, kirkebyggende arkitekter g@r sig, og de potentielle konflikter og dilemmaer, de
konfronteres af, er bggerne stimulerende ved overhovedet at inkludere arkitekternes egne
overvejelser. Kun et fatal af bidragene er imidlertid egentligt praksisnzre og i dialog med egne
konkrete vaerker. Kun fa lukker leeseren ind i den konkrete arbejdsproces med at give udtryk for et
’Andet’ i deres vaerker, men lader deres bidrag have mere teoretisk, filosofisk og/eller anekdotisk
karakter.> Dermed fgrer arkitekterne selv os ikke naevnevaerdigt taettere pa de helt konkrete
bygninger og de helt konkrete skabelsesprocesser, hvor jeg mener, at spgrgsmalet om
arkitekturens autonomi viser sin stgrste spanding.®® Mens relevansen af at inddrage
arkitektperspektivet i behandlingen af kirkearkitektur sdledes bekraftes af ovennavnte bgger,
stimulerer de ogsa yderligere spgrgsmal om arkitekters forstaelse af og tilgang til egne
kirkebygninger. P& baggrund af Brittons, Bermudez’, Hejduks og Williamsons forskning gnsker jeg
derfor i afhandlingen at ga taettere pa de forestillinger, kirkearkitekter ggr sig om deres egne
vaerkers evne til at fgre os mod et ’Andet’. Hvordan opleves ‘autonomien’ — den egenradige kraft i
arkitektur — fra et skaberperspektiv? Hvordan er den for den skabende arkitekt at have i sin egen
hand? Knytter der sig seerlige problemstillinger til arkitekturens affektive potentiale i en
sammenhaeng af netop kirkearkitektur? Ved i min afhandling at behandle spgrgsmalet om
kirkebygningers autonomi ogsa fra en vinkel af de arkitekter, der bygger dem, gnsker jeg
endvidere at belyse forholdet mellem arkitekternes intentioner med deres veerker og vaerkerne
selv. | hvilken udstraekning er arkitekternes intentioner bestemmende for vores oplevelse og

fortolkninger af vaerkerne?

5% Richard Meiers refleksioner over sin kirkebygning Chiesa di Dio Padre Misericordioso i Rom (2003) i
Constructing the Ineffable har anekdotisk karakter og yder i min opfattelse intet vaesentligt bidrag til bogens
udforskning af temaet det sakrale.

80 En undtagelse i den sammenhang er Rafael Moneos bidrag i Constructing the Ineffable. Hans artikel
formidler et indblik i arkitektens overvejelser over sin egen rolle i og evne til at skabe Cathedral of Our Lady
of the Angels i Los Angeles (2002); Moneo, 2010, pp. 158-169. Hejduk og Williamson bringer i gvrigt et
leesveerdigt uddrag af Richard Kieckhefers Theology in Stone (2004), hvor den tyske kirkearkitekt Rudolf
Schwarz’ tanker praesenteres; Kieckhefer, 2011, pp. 178-185; oprindeligt og i sin fulde lzengde i Kieckhefer,
2004, pp. 229-264. Endvidere introducerer José Bernardi kort, men interessant til arkitekten Luis Barragans
religigse forestillinger og intentioner med sit arbejde, dog uden at forholde dem til Barragans realiserede
veerker; Bernardi, 2011, pp. 56-62.

23



Afslutningsvis vil jeg fremhaeve, at et vaesentligt bidrag i relation til afhandlingen og dens fokus pa
kirkebygningers mulighed for at bevirke erkendelse er ydet af teologen og arkitekten Bert
Daelemans. | sin bog Spiritus Loci — a theological method for contemporary church architecture
fremlaegger Daelemans en treleddet model til en teologisk funderet analyse af kirkebygninger.5! Et
grundlag for analysemodellen er den betragtning, at rum er relationelle: rum melder sig sa at sige
forskelligt for os afhaengigt af den situation, vi oplever dem i. Det lader Daelemans tale om, at vi
oplever samme bygningsveerk i forskellige dimensioner. Hans analysemodel er sdledes udviklet til
at behandle kirkebygninger i de dimensioner, han betegner synaestetisk, kerygmatisk og
eukaristisk.%? | deres kerygmatiske dimension udsiger kirkebygninger betydning ved at melde sig
for os som noget at afkode mentalt, noget at ’leese’ og fortolke. Vi’leeser’ eksterigrerne som
kulturelle tegn i bybilledet eller landskabet, og vi ’laeser’ kirkernes arkitektoniske former og deres
forskellige ikonografiske tegn som udsigelser om det, der i hans terminologi er det ’kristne
mysterium’. Kirkebygningerne udsiger andre former for betydning, nar de bruges rituelt og
derigennem opleves i deres eukaristiske dimension. Til kirkebygningernes eukaristiske dimension
hgrer ogsa de betydninger, der kan formes over tid, nar menigheden eller den enkelte
kirkegeenger har annekteret en kirkebygning og sa at sige gjort den til sin egen. Fgr end nogen
laesning af kirkebygninger finder sted, og fgrend noget ritual indledes, oplever man imidlertid
kirkebygninger i deres syneestetiske dimension. | Daelemans’ pointering melder kirkebygninger sig
ferst og fremmest som rum for den erfarende krop. Han fremhaver med andre ord det med
kroppen opfattede rum som en selvstaendig dimension af en kirkebygning, og han understreger, at
den betydning, der formes her, har selvstaendig vaerdi. Daelemans taler om den forstaelse, vi
opnar med 'kroppen’ (body) i kirkerum. Hans forstaelse af kirkebygningers synaestetiske dimension
hviler pa faenomenologien, herunder Gernot Béhme. | modsaetning til Béhme (der, som vi skal
hgre, i sin omtale af kroppen skelner mellem begreberne 'krop’ og ‘legeme’) har Daelemans pa
engelsk ikke et differentieret kropsbegreb til radighed, der stiller det tydeligt frem, hvordan man
gennem 'kroppen’ kan opna en selvstaendig form for indsigt af kirkebygninger. Det vender jeg
tilbage til i afhandlingen. Vigtigt er det i en sammenhang af Daelemans’ synaestetiske dimension
at forsta, at han med 'kroppens’ erfaring af kirkerum indkredser en fgrsproglig, sanseligt formidlet
form for forstaelse, der genereres af vores indtryk af kirkebygningens rumlige og stoflige
kvaliteter.

Oplevelsen af kirkebygningens synaestetiske, kerygmatiske og eukaristiske dimension kan
ifglge Daelemans pa en vis made forstas kronologisk. Nar man besgger en kirkebygning, oplever
man den spontant i dens synaestetiske dimension; fgrst derpa igangsaettes fortolkningen af
bygningsvaerket, og endelig oplever man den i dens eukaristiske dimension over laengere tidsrum.
Hans pointe er imidlertid, at de tre dimensioner er komplementare og vedbliver hver iszer at

forme betydning i samspillet med os.

61 Daelemans, 2015.

62 |bid., p. 10.
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Det er, som jeg allerede har naevnt, denne dimension af kirkebygningen, jeg saerskilt gnsker at
betragte i afhandlingen. Daelemans’ analysemodel hjelper dette arbejde frem ved at fremhaeve
kirkebygninger som tre forskellige skikkelser, der hver isaer i et samspil med os kan forme
vaesentlige betydninger. Hans analysemodel kan dermed Igfte en side ved kirkearkitektur ud af
den blinde vinkel, som bygningernes liturgiske brug tendentielt skaber. Modellen tydeligggr, at
vores interaktion med kirkebygninger kan vaere betydningsdannende fgr nogen deltagelse i eller
helt uafhaengigt af liturgiske handlinger. Fordi Daelemans tillige skelner mellem kirkebygningen i
dens synaestetiske og kerygmatiske dimension, bliver det synligt, at der til vores iagttagelse af
kirkebygninger faktisk knytter sig flere processer: indtrykket af bygningen former fgrsproglige
forstaelser, der derpa fortolkes. Denne skelnen er vigtig, for ligesom den filosofiske aestetik kan
hans model dermed pege p3, at kirkebygninger kan bevirke nogle ‘abne’ former for forstaelse, der
derefter fortolkes individuelt. Med afhandlingen vil jeg gennem analyser af Exnerkirkerne og
gennem inddragelse af den valgte teori belyse, hvad der sker i vores mere eller mindre bevidste
iagttagelse af kirkebygninger i deres synastetiske dimension. Afhandlingen vil have fokus pa
denne iagttagelsesproces i sig selv og pa de forstaelser, mgdet med rummet kan medvirke til at
forme. Gudstjenestesituationen er hverken favoriseret eller forvist fra afhandlingens horisont;
hvad jeg gnsker at pege pa er, at kirkebygninger forstaet som arkitektoniske veerker afgiver en stor
maengde ‘information’ til os, ferend vi reelt nar at foretage os noget som helst i bygningen. Men
hvad er det nzermere bestemt, der sker mellem os og vaerket i dette mgde?

Med henblik pa at fastholde fokus pa mgdet med bygningen i sig selv og ikke specifikt i lyset af
gudstjenestehandlinger vil jeg i afhandlingen tale om ‘den besggende’ fremfor om ‘kirkegaengere’.
Med 'den besggende’ mener jeg den person, der opsgger kirker i interesse for at opleve enten den
eller det, der foregar i kirken. Til ‘"den besggende’ hgrer altsa spndagens kirkegeengere, men det
gor f.eks. folk, der ops@ger kirken til private andagter, eller arkitekturturister ogsa. Nu er det
a2rinde, man har i kirkebygningen, ganske vist af betydning for, hvordan man oplever den. Graden
af bevidst opmaerksomhed pa selve bygningsvaerket vil ogsa veere forskellig. Det er imidlertid en
pointe hos Daelemans — og ogsa i afhandlingen — at vi i nogen grad pavirkes af bygningerne uden
om vores bevidste opmaerksomhed, og det er netop denne pavirkning og de erfaringer og

refleksioner, den igangsaetter, afhandlingen vil seette fokus pa.

OPSAMLING AF SP@RGSMAL

Det er som sagt pa baggrund af den nu skitserede problemhorisont og en raekke bidrag, som den
filosofiske, teologiske og arkitekturteoretiske forskning har ydet, at jeg i afhandlingen vil
undersgge spgrgsmalet om moderne kirkebygningers mulighed for at tilvejebringe
gudserkendelse. Sp@rgsmalet undersgges i tilknytning til Johannes og Inger Exners kirkebygninger
og parrets refleksioner over deres arbejde. Min undersggelse er opsamlende sagt dirigeret af

felgende spgrgsmal og overvejelser:
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Med arkitektparrets praktiske og teoretiske virke som undersggelsesfelt gnsker jeg at belyse
spgrgsmalet om, hvorvidt kirkebygninger kan bidrage aktivt til menneskers erkendelse af Gud. |
hvilken forstand er det i relation til erfaringer af kirkebygninger i sa fald muligt at tale om
gudserkendelse?

Med henblik pa at forsta begreberne agens og autonomi i relation til kirkearkitektur vil jeg
undersgge, hvordan og med hvilke arkitektoniske midler Exners kirkebygninger er ‘agerende’ -
hvordan og med hvilke arkitektoniske midler opnar kirkebygningen autonomi i forhold til at forme
indsigtsdannelse i den besggende?

Jeg gnsker i afhandlingen ogsa at betragte spgrgsmalet om denne autonomi gennem et
perspektiv af de arkitekter, der skaber kirkebygningerne. Hvis kirkearkitektur kan tilskrives
autonomi, dvs. en eller anden grad af selvstaendig magt til at fére den enkelte og lede mod en
dybtgaende form for forstaelse, hvordan er da relationen mellem det autonome bygningsvaerk og
den arkitekt, der har skabt det? | hvilken grad er denne magt et produkt af arkitekten?

Jeg @gnsker at belyse samspillet mellem kirkebygninger og besggende og derigennem den
besggendes egen rolle. | hvilken grad og pa hvilken made er vi selv aktive i tilblivelsen af den
forstaelse, kirkebygningen potentielt foranlediger? Hvordan er forholdet mellem vores autonomi
og veerkets?

Endelig gnsker jeg at belyse spgrgsmalet om, hvorvidt kirkebygninger qua sine arkitektoniske
ofte saeregne former eller bygningens saeregne brug besidder szerlige muligheder for at udvirke

erfaringer af merbetydning og erfaringer af et mere bestemt ‘Andet’ eller af Gud.

Jeg placerer og behandler som sagt mit spgrgsmal i snitfeltet mellem filosofi, teologi og
arkitekturteori, og det g@r jeg ud fra min faglige baggrund i kunsthistorien. At jeg saledes ikke er
fagligt hjemmehgrende i hverken filosofien og teologien, og at min vej ind i arkitekturteorien er
gaet gennem kunsthistorien og ikke arkitektfaget, seetter bade projektets begraensninger og
former dets muligheder. Mit faglige tilhgrsforhold begreenser reekkevidden af mit indblik i og
bemestring af de enkelte filosofiske, teologiske og arkitektfaglige discipliners centrale
problemstillinger, diskursive historie og fagterminologi. Muligheden kan derimod vaere at se og
behandle forbindelserne mellem fagene, at abne veje og anspore yderligere intra- og interfaglig
refleksion. Min afhandling kan saledes forhabentlig tilfgre sestetikfilosofiske og -teologiske
discipliner en gget forstaelse af kunstens materielle virkelighed, herunder arkitektur og dens
mekanismer, og maske derigennem modvirke overintellektualisering og forsimplede
generaliseringer i dialogen med kunst. | relation til arkitektfaget kan min kunsthistoriske indgang til
arkitektur maske holde nogle af arkitekturens muligheder frem, der kan vaere vanskelige at se eller
formulere for et arkitekturfagligt teori- og praksisfelt teettere pa den konstruktive og tekniske del
af bygningskunstens virkelighed. | relation til kunsthistorien og, mere bredt, fagaestetikken vil
afhandlingen kunne bidrage til at styrke den kunst- og aestetikfaglige dialog om kunstens

betydning og om kunsten som et felt for erkendelse og indsigt.

26



1.2 Materiale og metodisk tilgang

/Zgteparret Johannes Exner (1926-2015) og Inger Exner (f. 1926) er arkitekterne bag tretten
danske kirkebygninger, tegnet i perioden 1957-1997.% Nar netop Exnerparrets kirker og
kirkebyggende praksis er valgt som undersggelsesfelt for mine spgrgsmal, skyldes det
grundlaeggende nogle bestemte, arkitektonisk genererede erfaringer, jeg har gjort i deres Islev
Kirke; erfaringer, der vil blive omtalt i afhandlingen, og som aldrig er ophgrt med at forme
spgrgsmal i mig. At jeg tillige fandt dem egnede som udgangspunkt for den stgrre undersggelse,
der nu fremlaegges i afhandlingen, skyldes en kombination af flere ting. Fgrst og fremmest
bygningsvaerkernes gennemgaende hgje arkitektoniske kvalitet, deres eksperimenterende udtryk
og endelig deres hgje antal, der samlet set leverer gode og varierede muligheder for at undersgge
mine spgrgsmal. Ydermere kvalificerer det arkitektparret som undersggelsesfelt, at de har forholdt
sig refleksivt til spgrgsmalet om kirkearkitekturens forbindelse til erkendelse, og at nogle af disse
refleksioner er nedfaeldet skriftligt. Denne adgang til arkitekters refleksioner er ussedvanlig. At det
ved arbejdets begyndelse endnu var muligt at interviewe bade Johannes og Inger Exner var en
yderligere begrundelse for mit valg.

I min behandling af Exnerparrets kirkebygninger og kirkebyggende virke har jeg saledes et
tredelt empirisk materiale til radighed, bestdende af kirkebygninger, tekster og interviews.
Kirkebygningerne betragter jeg som afhandlingens hovedmateriale; tekster og interviews som
supplerende. Det er ikke desto mindre ved at anvende det tredelte materiale i kombination, at jeg
tilvejebringer en raekke af afhandlingens svar. Herunder fglger fgrst en kortfattet preesentation af
mit empiriske materiale (1.2.1.), og derpa fglger en redeggrelse for, hvordan jeg har analyseret mit
tredelte empiriske materiale, og hvordan materialet er kombineret (1.2.2.). | begge afsnit omtales
kirkebygninger forst, derpa tekster og endelig interviews. Efterfglgende redeggr jeg for, hvordan

analyserne er behandlet teoretisk (1.2.3.).

1.2.1 Materiale

Afhandlingens empiriske materiale bestar af Johannes og Inger Exners tretten danske
kirkebygninger, tegnet og opfgrt i perioden 1957-1997. Jeg har valgt at lade den samlede gruppe
bygninger udggre afhandlingens materiale frem for at begraense det til enkelte kirker. En
kortfattet praesentation af Exnerkirkerne findes i kapitel 2, der fglger umiddelbart efter
introduktionen. Her vil jeg ggre rede for, hvordan jeg i afhandlingen refererer til de enkelte
bygninger. Jeg redeggr bl.a. for, hvilke af bygningsvaerkerne der i afhandlingen gar under
betegnelsen 'tidlige kirker’, og hvilke jeg betegner 'senere kirker’.

Afhandlingens empiriske materiale omfatter ogsa en raekke tekster om kirkearkitektur,

forfattet af Johannes Exner. Samlet har han skrevet omtrent 80 artikler, hvoraf rundt regnet 30

&3 Arstallene 1957 og 1997 indrammer aret, hvor de fik opdraget at tegne deres fgrste kirke, Sct. Clemens
Kirke i Randers, og aret, hvor deres sidste kirke, @lby Kirke ved Kgge, blev indviet. Afhandlingens kapitel 2
indeholder en kortfattet overordnet praesentation af Exnerparrets kirkebygninger.
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artikler omhandler kirkearkitektur.®* Sidstnaevnte artikler kan kategoriseres i to hovedgrupper. En
gruppe artikler er preesentationer af parrets kirkebygninger og er i mange tilfelde publicerede
taler fra kirkernes indvielse. Til hver af Johannes og Inger Exners 13 danske kirkebygninger knytter
der sig sadledes som minimum én publiceret tekst, der beskriver konteksten for kirkens tilblivelse,
begrundelser for bygningsveerkets hovedgreb, materialevalg mv., parrets arkitekturhistoriske
inspiration og/eller overvejelser vedrgrende bygningens samspil med liturgi og teologi.®® En anden
gruppe artikler er udformet som principielle overvejelser over den opgave at bygge en kirke. Disse
principielle overvejelser udfoldes i vidt omfang som analyser af historisk kirkearkitektur, specifikt
af maden hvorpa skiftende konfessioners teologi og liturgi er kommet til udtryk i kirkebygningen,
og Johannes Exners deraf fglgende refleksioner over, hvordan teologi kan gives udtryk i nutidig
kirkearkitektur.%®

| afhandlingens empiriske materiale indgar endelig to interviews, jeg har gennemfgrt med
Johannes og Inger Exner. Det ene interview blev gennemfgrt i februar 2013; det andet i marts
2013.%7 Interviewene er foretaget som semistrukturerede samtaler pd baggrund af en
interviewguide, jeg havde udarbejdet (bilag | og 11).% Interviewene er efterfglgende blevet
transskriberet. Samtalerne havde overordnet hver sin tematiske retning. Fgrste interview blev
foretaget under min overskrift ‘Kulturel kontinuitet’. Det havde bl.a. til formal at lade mig opna
indblik i Exnerparrets intentioner og praksis med at omsaette inspiration fra aldre kirkearkitektur i
deres eget byggeri; herunder ogsa at tilvejebringe et indblik i Johannes Exners negative forstaelse
af inspirationen fra den katolske kirkes lsengdeaksiale rum versus hans positive forstaelse af
centralrummet i den ortodokse kirke. Andet interview blev foretaget under min overskrift
"Fortolkning’. Det havde overordnet til formal at lade mig opna et indblik i, hvilke forestillinger
Johannes og Inger Exner havde om deres kirkers muligheder for at udtrykke og forbinde
kirkegaengere med det, de selv har kaldt ‘det uudsigelige’, og om og hvordan de i praksis har

udformet deres kirker i henhold til disse forestillinger.

64 En oversigt over Johannes Exners skriftlige arbejde findes i Jensen, 2012, p. 360. Johannes Exners
restaureringstematiske artikler har bidraget til at forme min grundforstaelse af Johannes og Inger Exners
arkitektursyn, men inddrages ikke i afhandlingen.

85 Artiklerne er publiceret i bade kirkelige tidsskrifter som de danske stifters arbgger og arkitekturfagblade
som Arkitekten, Arkitektur DK og Tegl, og informationernes vaegtning afhanger i nogen grad af denne
publiceringskontekst.

% Johannes Exners principielle overvejelser er bl.a. publiceret i antologien Kirkebygning og Teologi (1965)
samt i ovennaevnte tidsskrifter.

7 Samlet er interviewenes bandlaengde 7 timer og 20 minutter. Foruden de bandede interviews har jeg i
perioden 2003-2014 med mellemrum fgrt samtaler om kirkearkitektur med Johannes og Inger Exner, hvilke
imidlertid ikke foreligger pa skrift.

8 Fremgangsmaden for mine interviews er fastlagt med afsaet i Kvale, 1997, Hastrup, 2003 og Rubow, 2000.
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1.2.2 Analyser

| det fglgende vil jeg gore rede for, hvordan jeg har anvendt mit empiriske materiale, og hvordan

jeg har kombineret materialetyperne.

BYGNINGSANALYSER

Mine analyser af Johannes og Inger Exners kirkebygninger har til hensigt at belyse mellemrummet
eller samspillet mellem den besggende og kirkebygningsvarket: den sansende, refleksive og
fortolkende udveksling mellem besggende og bygning. Analyserne har derfor til hensigt at
tilvejebringe indsigt i bade den indvirkning, rummene kan gve pa den besggende, og de traek ved
kirkebygningerne, der former denne indvirkning. Analyserne vil med andre ord ikke levere
udtpmmende analyser af eksempelvis tekniske og konstruktive forhold ved bygningsvaerkerne.®
Gennem analyserne vil jeg belyse dem som veaerker, der samtidig med at tjene konkrete
funktionelle formal ogsa har en betydning som rum i sig selv. Med afsaet i Bert Daelemans’
treleddede model til analyse af kirkebygninger, der sondrer mellem flere dimensioner af en
kirkebygning (den synaestetiske, kerygmatiske og eukaristiske dimension), saetter jeg altsa saerskilt
fokus pa kirkebygningernes synaestetiske dimension: en dimension, vi spontant erfarer, fgr vi
overhovedet bevidst begynder at ‘laese’ bygningsveerkerne eller deltager i de handlinger, de er
ramme om. Exnerkirkerne udmaerker sig ved bade rige og saeregne rumlige og stoflige virkninger
og ved derfor at besidde et stort formmaessigt overskud.

Mine bygningsanalyser er foretaget pa et overvejende hermeneutisk faenomenologisk
grundlag. De er naermere betegnet foretaget i en art vekselvirkning mellem pa den ene side min
formanalytiske betragtning af bygningernes forhold til omgivelserne, bygningskroppen og
kirkerummets eventuelle aflaeselighed pa facaden, materialets og lysets behandling,
bevaegelsesforlgb, akustiske forhold, referencer til andre bygningsvaerker mv.; og pa den anden
side en hermeneutisk faenomenologisk registrering af samspillet mellem bygningen og mig. Den
tager form af en mere receptiv registrering af den indvirkning, bygningen gver: af de stemninger,
den vaekker, af de kropslige fornemmelser, bevaegelsen gennem vaerket bevirker, af de
refleksioner og fortolkninger, der vaekkes i samspillet med bygningen. | forhold til Daelemans’
analysemodel betragter jeg det sadan, at den hermeneutiske laesning, han ser aktiveret af
aflaeselige tegn og symboler i bygningen i dens kerygmatiske dimension, igangseettes spontant,
ogsa af indtryk af rum, stof og lys.

Flertallet af kirkebygningerne har jeg oplevet bade under og uden for gudstjenestelige
handlinger. Kirkebygningerne giver noget forskelligt fra sig i de forskellige situationer, og begge
situationer er derfor givende til at forsta kirkebygninger som de fulde veerker, de er. En del af

analyserne af Exnerkirkerne i deres synaestetiske dimension er imidlertid fortrinsvis foretaget uden

8 Jeg henviser i den forbindelse til Thomas Bo Jensens bog Exner om Johannes og Inger Exners arbejde. |
Jensens omtale af kirkebygningerne indgar ogsa en raekke beretninger om de enkelte kirkebygningers
tilblivelsesprocesser; Jensen, 2012.
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for kirkelige handlinger. Som Daelemans ggr opmaerksom pa, opfanges kirkearkitekturens primaert
ikke-verbale udsagn gennem ’kroppen’ (den hermeneutiske faenomenologiske iagttagelse eller
det, jeg i afhandlingens filosofiske del vil betegne den sensitive erkendeevne). Sddanne indtryk er
vanskeligere at bevidstggre, nar der foregar bestemte handlinger i rummet. Bevidst analytisk
registrering af den indvirkning, som rummenes synaestetiske dimension i nogen grad gver pa én
under bevidsthedstaersklen, befordres i min egen oplevelse af fokuseret opmaerksomhed, tid og i
gvrigt bevaegelse omkring i rummet. Man kan indvende, at en sadan analyse er et kunstgreb.
Kirkebygningens synaestetiske dimension erfares almindeligvis mere eller mindre ubevidst og
under alle omstaendigheder i et ‘flow’ med det, man foretager sig i rummet. Den indkredser
imidlertid en dimension af kirkebygningen, der i afhandlingens argument altid gver en grad af
indvirkning pa os; en dimension, der, som afhandlingen vil vise, stemmer os spontant, uanset
vores &rinde i bygningen. Nar sigtet er at bevidstggre og sprogligggre denne dimension af
bygningerne, mener jeg, at det er et operativt analytisk greb.

Mit kendskab til Johannes og Inger Exners virke er opstaet gennem kirkebygningerne, ikke
omvendt. Det betyder, at mine indtryk af bygningerne i fgrste omgang har kunnet forme sig uden
intellektuelt kendskab til deres teorier om og intentioner med bygningsvaerkerne. Gradvis har den
viden, jeg har opnaet om arkitektparret og deres arkitektur, uvaegerligt formet min tilgang til og
reception af deres veerker. Jeg anser ikke afsmitning af en sddan viden som kontaminerende, men
som en mulig berigelse og under alle omstandigheder som et hermeneutisk grundvilkar. Nar det
er sagt, har jeg i afhandlingens analyser bestraebt mig pa ikke ukritisk at lade information om
vaerkerne dominere min forstaelse af dem, men derimod konsekvent at afstemme den erhvervede
viden med det, veerkerne selv udtrykker.

Mine analyser er arkitekturnaere. De kan efterprgves og er i den forstand intersubjektivt
testbare. Jeg er imidlertid bevidst om, at mine analyser er bundet til mig. Hermeneutisk
faeenomenologiske analyser, der har til formal at opsamle indtryk og erfaringer af kirkebygninger,
gar til bygninger som begivenheder snarere end som objekter. Som begivenhed er vaerket altid nyt,
og ikke to analyser viser praecis det samme. Denne varians er imidlertid et vilkar, nar det er
kirkearkitekturs oplevelses- og erfaringsdimension, jeg underleegger analyse: den gnskede
information ma ngdvendigvis tilvejebringes gennem det erfarende subjekt. At det forholder sig
sadan er en hermeneutisk grundindsigt, og arkitekturhermeneutikere peger pa det absurde i at
tale om en kirkebygnings fortolkning i singularis.”® Enhver fortolkning af en kirkebygning er nogens
fortolkning pa et bestemt tidspunk og et bestemt sted. De erfaringer af vaerkerne, jeg fremlaegger,
ma folgelig opfattes som en guide ind i vaerket, en vej til at abne det og belyse muligheden af en
sadan betydningsdannelse. At analyserne ikke er objektive, er ikke ensbetydende med, at de er
vilkarlige. Jeg deler Hans-Georg Gadamers opfattelse, at kunstvaerker, herunder bygninger, giver et
stort fortolkningsmaessigt frirum, men ikke fortolkningsmuligheder i enhver taenkelig retning.

Hermeneutisk feenomenologiske analyser som mine kan saledes pege pa nogle bestemte formtraek

70 Jones, 2000a, pp. 39-44.
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ved de konkrete kirkebygninger, der stimulerer refleksion og fortolkning, men mere overordnet
belyse det dynamiske, facetterede spil mellem bygning og besggende og de processer, der
potentielt former erkendelse.

Jeg har i afhandlingen som sagt bevidst valgt at lade alle Exnerparrets tretten danske
kirkebygninger udggre mit materiale. Frem for at afgreense mine studier til nogle fa bygninger har
jeg @nsket at fastholde en bredde i undersggelsen, og jeg har foretaget analyser af dem alle. Selve
afhandlingen eksponerer ikke desto mindre nogle kirkebygninger mere end andre. Det skyldes, at
nogle af bygningsvaerkerne tydeligere end andre belyser de temaer, jeg har valgt at drage frem.
Islev Kirke viser sig at indtage en dominerende rolle. Jeg har analytisk fokus pa kirkernes
synaestetiske dimension, og denne kirke er i min oplevelse den mest righoldige af Exnerkirkerne i
netop den henseende. Et liturgisk fokus ville kalde andre af arkitektparrets kirker mere frem;
navnlig de senere polygone Exnerkirker, hvis rumlige dynamikker er interessante at studere i
relation til liturgien. | mange tilfaelde refererer jeg i noterne til andre kirker, hvor et givent tema
kommer til udtryk pa en tilsvarende eller modsatrettet made. Nogle kirkers mere fremtraadende
plads skyldes ogsa, at jeg har gnsket at inddrage kirkebygninger fra forskellige perioder. Ikke af
hensyn til kronologien, for afhandlingen er tematisk og ikke morfologisk-genealogisk struktureret;
derimod af hensyn til at kunne belyse og diskutere de forskellige arkitektoniske udtryk, parret
fordyber sig i i forskellige perioder af karrieren. At nogle kirkebygninger traeder mere frem i
analyserne end andre har ogsa mere praktiske arsager: De har veeret geografisk lettere

tilgeengelige for mig, hvorfor jeg opholdt mig mere i dem og kender dem bedre.

TEKSTER

Afhandlingens empiriske materiale omfatter som omtalt ogsa en raekke tekster om kirkearkitektur,
forfattet af Johannes Exner. Teksterne er pa ét plan laest som en informationskilde til Exnerparrets
kirkebygninger. Navnlig artiklerne om de enkelte kirkebygninger formidler indblik i
konstruktionsprincipperne bag kirkerne. Foruden at vaere en kilde til forstaelse af de konstruktive
og tekniske forhold ved deres vaerker har artiklerne i nogle tilfaelde kunnet formidle indblik i, hvilke
atmosfaerer parret har tilstraebt i kirkerne, og hvordan disse atmosfaerer er forsggt skabt.
Herigennem har jeg opnaet indblik i nogle af intentionerne med kirkerne. Desuden formidler
artiklerne indblik i bygningernes tilblivelsesprocesser og fastholder opmarksomheden p3, at de
feerdige kirkebygninger ogsa er resultatet af pragmatik og ad hoc-lgsninger, nar noget oprindeligt
teenkt ikke har kunnet lade sig ggre.

Overordnet er Johannes Exners tekster om kirkearkitektur imidlertid laest med det bestemte
fokus at se, hvordan spgrgsmalet om kirkearkitekturens evne til at udtrykke og forbinde med Gud
er behandlet. | 1993 forbinder Johannes Exner kirkebygninger med 'det uudsigelige’, og mine
interviews har bekrzaftet betydningen af dette begreb for Exners igennem deres karriere. Jeg har
derfor som udgangspunkt undersggt tekstmaterialet med henblik pa at afklare, hvad de forstar

ved det begreb, og hvordan de knytter det til deres bygningsveerker. Tekstmaterialet viser, at
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refleksioner, der kredser om, hvad jeg kalder arkitekturens autonome evne til at bevirke
erkendelse, og begrebet ‘det uudsigelige’ optraeder ved karrierens begyndelse og afslutning.
Gennemgaende er Johannes Exner i teksterne optaget af forholdet mellem kirkebygning og liturgi
og af spgrgsmalet om, hvordan kirkearkitekturen kan tjene den verbale teologi. Det gvrige
empiriske materiale — bygninger og interviews — har derfor vaeret med til at forme et kritisk
laesefokus pa, om og hvordan spgrgsmalet om kirkearkitekturens selvstaendige betydning
behandles i den mellemliggende periode, og hvilken rolle bygningernes formmaessige overskud

tildeles.”?

INTERVIEWS

| afhandlingens empiriske materiale indgar som naevnt to interviews, jeg har gennemfgrt med
Johannes og Inger Exner. Et af formalene med mine interviews var at opna indblik i Exners
overvejelser over muligheden af og konkrete arbejde med at give udtryk for forestillinger om Gud
eller noget guddommeligt i deres kirkebygninger, herunder deres forstaelse af begrebet 'det
uudsigelige’. Sddanne overvejelser og ogsa dette specifikke begreb er ikke hyppige i Johannes
Exners artikler, men kommer til udtryk i enkelte sammenhange fra 1990erne og frem. Et sigte var
saledes at supplere artiklernes overvejende sporadiske eller indirekte bergring af emnet med
samtaleformens potentielt mere fokuserede overvejelser fra arkitektparrets side. Jeg havde som
omtalt tilrettelagt interviewene som semistrukturerede samtaler, hvor Johannes og Inger Exners
refleksioner og associationer kunne fa et relativt stort udfoldelsesrum. | og med at jeg selv
imidlertid satte samtalens emne, formulerede spgrgsmal og ogsa overordnet dirigerede samtalens
retning, har jeg selv bidraget til at forme den information, der er blevet tilvejebragt, og
interviewmaterialet er blevet betragtet og brugt i den bevidsthed.

Interviewformen viste sig overordnet set befordrende og har tilvejebragt en anden type
information end Johannes Exners publicerede tekster. Samtalerne bragte mig taettere pa nogle af
de forestillinger, Johannes og Inger Exner indfanger i deres brug af begrebet ‘det uudsigelige’.
Endvidere bragte de mig overhovedet indsigt i, at arkitektparret intentionelt har s@gt at give
udtryk for ‘det uudsigelige’ i kirkerne, og med hvilke arkitektoniske midler de har forsggt at ggre
det. | nok sa hgj grad lod samtalerne imidlertid parrets tgven og forbehold over for forestillinger

om kirkebygningers selvstaendige betydning komme til udtryk. Interviewmaterialet er saledes

"1 En raekke store temaer i Johannes Exners refleksioner over kirkearkitektur er ikke behandlet i
afhandlingen. Spgrgsmalet om den kristne kirkebygnings udviklingshistorie optog Johannes Exner intenst.
Han udviklede en raekke personlige forestillinger om denne udvikling, der blev formuleret i forskellige
relativt faste teorier. Ogsa Johannes Exners teori om kirkebygningers ‘tre aner’ har jeg ladet ligge i
afhandlingens sammenhaeng. Den er udtryk for en personlig forstaelse af danske kirkebygningers genealogi.
Med et fokus pa kirkebygningens relation til gudserkendelse raekker det ud over afhandlingens rammer at
redeggre for og kritisk behandle disse forskellige teorier. Jeg henviser til Thomas Bo Jensens monografi om
parret (Inger og Johannes Exner, 2012), kapitlet 'En inkluderende kirke’, p. 34-59, hvor Exners centrale
forestillinger om kirkearkitektur og forskellige inspirationskilder til parrets kirkebygninger er omtalt. Dog gar
jeg opmaerksom pa3, at Jensen ikke behandler disse personligt farvede teorier kritisk.
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preeget af mange uafsluttede seetninger, og flere gange i Igbet af samtalerne kommer bade
Johannes og Inger Exner ind p3, at interviewsituationens tilbageblik far overvejelser og
handelsesforlgb til at lyde klare, der reelt var famlende eller knapt bevidste. Begge giver udtryk
for en aldrig indstillet spgrgen efter kirkebygningens reelle berettigelse. Det udger saledes et
vaesentligt supplement til bygningsveerkerne og tekstmaterialet i relation til bade at forme mit blik
for en raekke problemstillinger vedrgrende kirkearkitektur og at besvare afhandlingens spgrgsmal.
Samtalerne tydeligger tillige nogle mere usikre og processuelle sider af de kirkebyggende
arkitekters arbejde, der sjeeldent ellers kommer til udtryk: af vedblivende spgrgen og famlen,
eksperimenter, intuitive fornemmelser, uklarhed og tvivl. Interviewene har skaerpet mit blik for en
potentiel diskrepans mellem det, en arkitekt kan formulere teoretisk-verbalt om sin praksis og det,

der kan formuleres kreativt i bygningsveaerkerne.

MATERIALETS KOMBINATION

Mens datasaettets tre typer af materiale hver for sig bidrager vaesentligt til min undersggelse af
Exnerparrets teoretiske og praktiske tilgang til spgrgsmalet om kirkebygningers autonome
betydning, bliver et centralt forhold fgrst for alvor synligt, idet de tre materialegrupper stilles op
mod hinanden. Navnlig nar Johannes Exners tekster stilles op mod parrets kirkebygninger,
kommer et modsatningsforhold til syne mellem det, han formulerer om deres tilgang til forstaelse
af kirkearkitektur og det, deres kirkebygninger faktisk selv udtrykker samt det, de begge
retrospektivt fortaeller om deres faktiske arbejde med kirkebygningerne. Det er et argument i
afhandlingen, at Johannes og Inger Exners ambivalens ikke kun afspejler forhold, der vedrgrer
parret selv, men at den har mere fundamentale arsager og fglgelig bredere relevans. Den bliver
betragtet som en afspejling af nogle modstridende, komplekse sider af spgrgsmalet om
kirkebygningers autonomi, og denne kompleksitet vil fglgelig vil blive diskuteret. Analyserne af det
forskelligartede empiriske materiale kan pa denne made fastholde den komplekse grund, mit
spgrgsmal om kirkearkitekturens muligheder for at befordre gudserkendelse hviler pa. Mere
vaesentligt kaster analyserne af Exners kirker imidlertid ogsa et lys over arkitekturens magt.

Med henblik pa at opna et klarere indblik i denne magt, end analyserne i sig selv kan
tilvejebringe, underkaster jeg i afhandlingen bygningsanalysernes resultater filosofisk behandling.
Igennem denne filosofiske bearbejdning former jeg et grundlag for at kunne besvare de i
afhandlingen stillede spgrgsmal om de aktive traek ved kirkebygninger, om relationen mellem disse
treek og vores fortolkende samspil med dem og endelig om, i hvilken forstand kirkerne kan bevirke

gudserkendelse.

1.2.3 Teori

Med henblik pa en filosofisk behandling af mine analyser af samspillet mellem Exnerkirkerne og
den besggende, og pa derigennem at uddybe forstaelsen af kirkearkitekturens

erkendelsesbefordrende potentiale inddrager jeg filosofisk sestetik. Som repraesentanter for
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filosofisk aestetik g@r jeg brug af Gernot Bohmes, Hans-Georg Gadamers og Martin Heideggers
filosofier. Disse filosofier kan som tidligere omtalt (1.1.1.) betragtes som en viderefgrelse af den
opmarksomhed pa ‘'mellemfeltet’ mellem mennesket og dets omgivelser, som Alexander G.
Baumgarten for sin del lod udmgnte i sin filosofiske astetik. Den astetiske filosofis og altsa ogsa
Bohmes, Gadamers og Heideggers blik for ‘mellemverdenen’ etablerer et grundlag for mig til at
traenge ind i en forstaelse af, hvordan noget genstandsmaessigt sdsom kirkebygninger kan besidde
det, jeg i afhandlingen kalder autonomi. Filosofferne kan udggre et grundlag for at forsta, hvordan
kirkebygninger ikke bare kan bevirke sanseerfaringer, men ogsa erfaring og erkendelse. Af
betydning i afhandlingens sammenhaeng er endvidere det, at de ikke alene pointerer sddanne
erfaringers veerkbundne, men samtidig ogsa almene karakter. For Gernot Bohmes vedkommende
kommer denne opmarksomhed til udtryk i hans begreb 'atmosfaere’, for Gadamers
vedkommende i hans begreb ’spil’ og endelig for Heideggers vedkommende i hans forstaelse af
kunst som ‘sandhed’.

Som det vil blive vist i afhandlingen, udggr Martin Heidegger i vidt omfang en inspirationskilde
for de to andre. Med sin bestemmelse af mennesket som "Dasein’ og med sin forstaelse af
"befindlighed’ eller stemthed oplgser han en i den vestlige taenkning udbredt forstaelse af et
absolut skel mellem menneske og omverden. Det lader ham netop kunne redeggre for forholdet
mellem mennesker og kunst som erfaringsgenererende. Mens Heidegger selv overvejende har
fokus pa mennesket i denne relation, dvs. pa relationens subjektside, er det netop Gernot B6hmes
og Hans-Georg Gadamers force at kunne betragte bade subjektsiden og objektsiden. I relation til
kunstvaerker saetter deres brug af begreberne "atmosfaere’ og ’spil’ dem saledes i stand til at
betragte bade de treek ved vaerket og ved os, der bidrager til betydnings- og erfaringsdannelse. Det
geelder for dem begge, at de konkretiserer Heideggers gennemgaende vanskeligt tilgeengelige
tanker og omsaetter dem i operative begreber. Hvad Jirgen Habermas bemeerker om Gadamer,
bemaerker jeg derfor om bade B6hme og Gadamer: de ”urbaniserer den heideggerske provins.””?
Af denne grund spiller Bohme og Gadamer en primeaer rolle i afhandlingen, mens Heidegger

anvendes mere perspektivskabende.

GERNOT BOHME
| afhandlingens filosofiske belysning af vores iagttagelse af kirkearkitektur inddrager jeg Gernot
Bohme (f. 1937) og hans filosofiske udlagning af begrebet atmosfaere. Ifglge Bohme er atmosfaere
et faanomen, der synligggr vores ulgselige forbindelse til vores omgivelser, og derfor et begreb af
relevans for forstaelsen af arkitektur, hvad han i gvrigt selv pointerer.

Bohme definerer atmosfaere som et udpraeget mellemfaeenomen. Den opstar i mgdet mellem
os og ting, mennesker eller rum og er i en bestemt forstand dette m@de. Atmosfaere er pa den ene

side knyttet til kvaliteter ved ting, mennesker eller konstellationer i rum, men har pa den anden

72 )iirgen Habermas i Philosophical-Political Profiles, 1983, p. 190; reciteret i Kidder, 2012, p. 102.
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side f@rst egentlig eksistens, nar den giver sig til kende i den enkelte som en stemningsmaessig
pavirkning. Atmosfarer er i denne forstand fglelsesmagter, og de kan aktivt skabes, eksempelvis i
arkitektur. Denne observation er vaesentlig i afhandlingens sammenhaeng. Foruden Bohmes
generelle atmosfaerefaenomenologi inddrager jeg hans betragtninger om netop kirkerums
atmosfeaerer i den filosofiske behandling af Exnerkirkerne. Med sin udlaegning af atmosfaere kan
Bohme indkredse og belyse den indvirkning, kirkebygninger gver pa os pa et fgrsprogligt plan. Det
er herigennem overordnet muligt at opna klarere forstaelse af nogle mekanismer i samspillet
mellem kirkebygninger og den besggende og dermed en klarere forstaelse af, hvad jeg betegner
agens og ogsa autonomi i relation til kirkearkitektur. Han kan bl.a. belyse, hvilken betydning
kirkebygningers ofte saeregne arkitektur har for de erfaringer, der kan ggres i rummene, ligesom
han kan bidrage til at afklare spgrgsmalet om kirkebygningens respektive vores egen andel i den

erfaring, der dannes.

HANS-GEORG GADAMER

Med Hans-Georg Gadamers (1900-2002) klare hermeneutiske program ser jeg en mulighed for at
fere Gernot Bhmes indsigter videre og adressere den fortolkende bearbejdning af det indtryk,
kirkebygninger former i os. Det er specifikt Gadamers hermeneutisk feenomenologiske begreb om
(arkitektur)iagttagelsen som et 'spil’, jeg g@r teoretisk brug af. Med dette begreb peger Gadamer
pa en progressiv dialogisk struktur af tiltale og svar mellem bygningsvaerket og den, der aktivt
indlader sig pa en dialog med det. Herigennem peger han pa den progressive dynamik af
fortolkning og forstaelsesdannelse, der kan komme til udfoldelse i den fokuserede iagttagelse af
bygningsvaerker.

Spil-begrebet kan belyse, hvordan dét samspil med bygninger former sig, der lader arkitektur
blive begivenheder af potentielt transformerende art. Han viser, hvordan selve det hermeneutiske
spil med et veerk kan lade noget komme til, der ikke var til fgr — nemlig indsigt. Dertil kan begrebet
abne diskussioner af, hvorvidt bygningsveerker med en religigs kontekst — kirkebygninger — tiltaler
os pa szerlige mader. Under alle omstaendigheder kan det lade os betragte, hvordan religigse
fortolkninger af bygningsvaerkerne tager form. Ved i afhandlingen at lade Gadamers
hermeneutiske faenomenologi supplere af hermeneutisk funderede teologier som Jan-Olav
Henriksens teologi og litteraturhistorikeren Erik A. Nielsens poetiske teologi vil jeg undersgge,
hvordan det hermeneutiske spil mellem os og kirkebygninger kan veere bade ansporende og

udviklende af vores forstaelser af eller forestillinger om Gud.

MARTIN HEIDEGGER

Foruden at jeg i afhandlingen vil fremhave Martin Heidegger (1889-1976) som et grundlag for
Hans-Georg Gadamers hermeneutiske faanomenologi og Gernot B6hmes atmosfarefaenomenologi
vil jeg selvsteendigt inddrage hans betragtninger om kunst som en sandhedsbegivenhed. Med sin

betegnelse for denne sandhedsbegivenhed, aletheia, fremhaever han det som kunstens force, ja,
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ligefrem dens vaesen, at fremvise dét, der traekker sig tilbage fra vores forstaelse; i Heideggers
terminologi nemlig selve veeren. Et veerk er for Heidegger overhovedet kun kunst, hvis det har en
sadan dobbeltrettet bevaegelse af at vise det 'sig-skjulende’. Jeg vil betragte kirkearkitektur og
specifikt Exnerkirkerne i lyset af denne kunstens dobbelte bevaegelse. Derved lader jeg Heidegger
tjene et perspektiverende aerinde. Med afsat i hans kunstbetragtninger vil jeg belyse spgrgsmalet
om, hvorvidt kirkearkitektur har saerlige muligheder for at bevirke erkendelse af det, der viger

tilbage fra vores forstaelse — og hvori sddanne muligheder i sa fald bestar.

1.3 Forskningsoverblik

Mens jeg overordnet som sagt placerer mine afhandling i feltet mellem filosofi, teologi og
arkitekturteori, anser jeg den specifikt som del af den forskning, der har moderne og ny
sakralarkitektur som genstand. Det er et stgrre felt og endvidere aktuelt i stor udvikling. Feltet kan
overordnet siges at forgrene sig i bidrag, der fortrinsvis lasegger et historisk udviklingsperspektiv pa
moderne sakralarkitektur og bidrag, der behandler sakralarkitektur ud fra perspektiver pa
bygningernes relation til og betydning for liturgi. Endvidere forgrener feltet sig i bidrag, der
betragter nyere sakralarkitektur ud fra filosofiske og systematisk teologiske spgrgsmal, og i denne
retning placerer jeg mit arbejde.

| denne forgrening kan der skelnes, om end ikke strengt, mellem forskning i sakralarkitektur,
der betragter en bredere vifte af bygningstyper, og forskning, der mere afgranset betragter
religigs arkitektur, herunder kirkearkitektur. Foruden at behandle delvist forskellige vaerktyper
stiller de to omrader tendentielt forskelligartede spgrgsmal til arkitektur. Spgrgsmal om, hvad der
overhovedet kan forstas ved og opleves som ’sakralt’ i dag og om, hvad der giver bygninger sakralt
praeg, leder fgrstnaevnte felt til at betragte religigse bygninger, men i lige sa fuldt omfang ikke-
religigs arkitektur som mindesmaerker, museer, haver mv. Foruden de allerede naevnte bgger af
Sigurd Bergmann, Karla Britton, Julio Bermudez og Lindsay Jones er ogsa bl.a. New Sacred
Architecture af Phyllis Richardson (2004) og Architecture, Culture and Spirituality, redigeret af
Thomas Barrie, Julio Bermudez og Phillip James Tabb (2015) del af dette arbejde.” | det felt, der
mere specifikt behandler kirkearkitektur, retter centrale spgrgsmal sig snarere mod arkitekturens
teologiske og liturgiske betydning, og der er gennemgaende stort fokus pa
gudstjenestesituationen. Nogle centrale bidrag er Richard Kieckhefers Theology in Stone (2004),
Kevin Seasoltz’ A Sense of the Sacred (2005), Mark Torgersons An Architecture of Immanence
(2007), Edwin Heathcote og Laura Mofatts Contemporary Church Architecture (2007) og Bert

Daelemans’ Spiritus Loci (2015). | en nordisk kontekst er et enkeltstdende, men sa meget desto

73 Richardson, 2004, Barrie, Bermudez & Tabbs, 2015.
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mere vaesentligt arbejde Margunn Sandals ph.d.-afhandling Overskridande arkitektur. Ei
undersgking av det sakrale i nyare kyrkjebygg (indleveret 2014; upubliceret).”*

Jeg kobler mig pa begge disse forskningsfelter. Jeg er inspireret af diskussionsretningen i den
sakralarkitektoniske forskning. Om end jeg i mit arbejde med specifikt kirkebygninger finder det
relevant i nogen grad at bruge betegnelsen 'Gud’, finder jeg feltets spgrgen til et abent 'mere’
stimulerende. Endvidere kobler jeg mig pa feltets arkitekturnare spgrgen til konditionerne for, at
vi oplever noget som ’sakralt’, og hvordan det skabes. Fordi feltet gennemgaende betragter
erfaring af merbetydning som et potentiale ved arkitektur generelt, er denne forskning med til at
styrke mit fokus pa, hvordan kirkebygninger indvirker pa os, fér og uden om nogen liturgiske
handling. Den understreger det potentielt givende i at betragte arkitekturens indvirkning pa den
bespgende i sig selv sig. Herigennem tydeligggres det, at og hvordan de tolkningsprocesser, hvor
teologisk betydning dannes, ogsa foregar uden om kirkelige handlinger. Den mere specifikke
kirkearkitekturforskning lader jeg fortrinsvis bidrage til mit arbejde gennem bestemte
metodologier til at analysere kirkerums saregne dynamikker. Richard Kieckhefers (2004)
udsondring af spatiale dynamikker i tre klassiske typer af kirkerum har indirekte styrket
udviklingen af min egen analysemetode.” Kieckhefers dynamikker viste sig mindre egnede til at
belyse Johannes og Inger Exners kirker, hvad der bevaegede mig til selv at definere de for
Exnerkirkerne seeregne dynamikker. Overordnet praesenteres der i denne forskning endvidere
forskellige givende bud pa interaktionen mellem kirkerum og verbalt formulerede teologier. Bert
Daelemans (2015) og Margunn Sandal (2014) udmaerker sig i denne sammenhaeng ved
gennemgaende ikke at lade fortolkningen af kirkebygningerne styre af bestemte teologiske
udlaegninger af bygningernes ikke-verbale kommunikation af et mere dbent ’Andet’, men derimod
ved ogsa at betragte kirkebygningernes bidrag til produktion af nye gudsbilleder. De pointerer
begge i tydelig grad kirkebygningernes ogsa omstyrtende og transformerende potentiale i relation
til verbal teologi. Deres bestraebelser pa at Igfte kirkearkitektur fri af en illustrativ rolle af
verbalteologi bidrager ogsa min afhandling til.

Inden for en kontekst af denne eksisterende forskning udmaerker min afhandling sig ved at
foretage en fokuseret undersggelse af samspillet mellem en raekke helt konkrete
kirkebygningsvaerker og den besggende. | forhold til eksisterende forskning konkretiserer jeg
saledes i hgjere grad, hvordan dét samspil foregar, hvor forstaelse og erfaring udvikler sig mellem
kirkebygninger og besggende. Afhandlingen bidrager til at synligggre, at kirkers saeregne
stemninger er produceret i et samspil mellem os og bygningsveerkernes synastetiske dimension.
Med ikke mindst Bert Daelemans’ arbejde foreligger denne viden for sa vidt allerede, men idet min

afhandling alene fokuserer pa kirkebygningers synaestetiske dimension, uddyber jeg Daelemans’

74 Kieckhefer, 2004, Seasoltz, 2005, Torgerson, 2007, Heathcote & Moffatt, 2007, Daelemans, 2015, Sandal,
2014.

5 Kieckhefer, 2004, pp. 21-61. Kieckhefer foretager studier af dynamikker i klassiske leengdeaksiale
kirkerum, zldre centralkirkerum og moderne sognekirkerum.
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indsigter ved i hgjere grad at redeggre for, med hvilke konkrete midler disse stemninger
produceres fra vaerkernes side. Med afhandlingen er det min opfattelse, at jeg derfor bevaeger
forskningsfeltet et veesentligt skridt videre i retning af at kunne redeggre for arkitekturens
transcenderende eller erkendelsesgenererende potentiale.

Endelig bevaeger jeg ogsa forskningen i kirkearkitektur videre ved at inddrage perspektivet af
de skabende arkitekter. Med det store tredelte empiriske materiale, der for interviewenes
vedkommende er tilvejebragt gennem afhandlingsarbejdet, foreligger der et i denne
forskningssammenhaeng usaedvanligt materiale. Et materiale, der fra en del forskellige vinkler kan
belyse relationen mellem arkitekter og deres vaerker, og som ogsa kan belyse den modstand og

tvivl, der kan knytte sig til processen at skabe netop kirkebygningsvaerker.

Specifikt i relation til udforskningen af Johannes og Inger Exners arbejde forela der fgrst med
arkitekten Thomas Bo Jensens monografi Inger og Johannes Exner (2012) en stgrre introduktion til
arkitektparrets arkitektur.”® Inden denne udgivelse har deres arbejde altovervejende vaeret belyst
gennem artikler, hvoraf kun nogle fa omhandler deres tilgang til og overvejelser vedrgrende deres
kirkebygninger.”” Med Jensens bog foreligger en klar og righoldig undersggelse af Johannes og
Inger Exners arbejde og arkitektursyn, og den udggr et vaesentligt afszet for mit arbejde. Bogen
forer forstaelsen af de forskningsmaessigt underbelyste Exnerkirker et skridt videre, men ikke i
teologisk retning. Jensens analyser beskriver kirkerummenes liturgiske indretning, men rummer
ingen vaesentlige bygningsteologiske overvejelser. Min afhandling fgjer saledes vaesentlige

perspektiver til den eksisterende viden om Johannes og Inger Exners kirkearkitektoniske arbejde.

1.4 Afhandlingens opbygning

I sin helhed bestar afhandlingen af 8 kapitler. Den bestar af dette introduktionskapitel, en
biografisk omtale af Johannes og Inger Exner samt en kort praesentation af deres tretten
kirkebygninger. Ydermere bestar den af tre analytiske kapitler efterfulgt af en opsamling, hvilke
udggr afhandlingens fgrste del. Endvidere rummer den et teoretisk kapitel, der samlet udggr
afhandlingens anden del, samt et konklusionskapitel. Endelig fglger en bibliografi, et dansk og

engelsk resumé, billedplancher over Exnerkirkerne samt bilag.

76 Jensen, 2012.

77 Blandt de artikler, der omhandler Johannes og Inger Exners kirkearkitektur, er flertallet praesentationer af
kirkerne i danske arkitekturtidsskrifter og uden teologisk fokus. Af artikler, der omhandler arkitekternes
tanker bag deres kirker, kan naevnes Dirckinck-Holmfeld, Exner & Exner, 1994 og Christensen, 2003. Parrets
kirkebygninger er praesenteret i Bertelsen et al., 1996, men med korte og primaert basalt informative
ledsagende tekster. Min egen konferensafhandling Levende sten var indtil Exner-monografien en af de mere
indgaende behandlinger af arkitektparret; Marschner, 2006.
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Afhandlingsteksten indledes med kapitel 2, der rummer en kort biografisk preesentation af
arkitektparret Johannes og Inger Exner samt en praesentation af deres tretten danske
kirkebygninger.

Derpa fglger tre kapitler, der samlet udggr afhandlingens del I. | kapitel 3 betragtes Johannes
Exners fgrste artikel om kirkearkitektur. | denne artikel, der er skrevet, fer han opnaede erfaring
med at tegne kirker, udtrykker han en vis abenhed for den tanke, at kirkebygninger kan forme
arkitektoniske udsagn om Gud. Artiklen kontrasteres af Exnerparrets beretning om det for dem
udfordrende mgde med kirkebyggeopgaven i praksis. Kapitlet laegger en grund for at synligggre en
ambivalent holdning i Exnerparret i spgrgsmalet om kirkearkitekturens evne til at bevirke
erkendelse. Vaesentligere leegger det en grund for at belyse en kompleks side af arkitektur, navnlig
i en sammenhaeng af kirker.

Kapitel 4 betragter Exnerkirkerne gennem arkitektparrets forstaelse af og fortaelling om dem,
sadan som det overvejende kommer til udtryk i Johannes Exners artikler. | fortaellingen om
kirkebygningerne er den liturgisk funktionelle side af bygningerne fremhavet. Kapitlet viser, at der
i navnlig Exners artikler kommer en raekke forbehold til syne vedrgrende kirkebygninger —
forbehold, der relaterer sig til arkitekturens agerende potentiale. Sammen med det fglgende
kapitel 5 bidrager kapitlet til at synligggre et spaendingsforhold mellem Exners forstaelse af deres
kirkebygninger og bygningerne selv samt deres faktiske arbejde med dem.

Kapitel 5 rummer en introduktion af Bert Daelemans’ udleegning af den synaestetiske
dimension ved kirkebygninger (5.1.) samt analyser af Exnerparrets kirkebygninger, herunder af
ankomstforlgbet ind i kirkerne, af brugen af tegl og teglets stoflige karakter samt lysets behandling
i kirkerne (5.2.-5.4.). Analyserne viser, at Exnerkirkerne gennemgaende er karakteriseret af
kraftfulde rumlige og stoflige virkninger, der stemmer den besggende og muligggr erfaringer af
merbetydning i kirkerummene. Kapitlet belyser endvidere Exnerparrets faktiske bestraebelser pa at
forme udsagn om ‘det uudsigelige’ i deres kirkebygninger, sddan som de har givet udtryk for i
karrierens sidste ar og i interviewmaterialet. Kirkebygningerne selv og disse tilkendegivelser stiller
sig altsa i et modsatningsforhold til de holdninger, der gennemgaende kommer til udtryk i
Johannes Exners artikler. Denne diskrepans tages op i opsamlingen til del I.

Afhandlingens del Il rummer en filosofisk belysning af navnlig bygningsanalyserne i kapitel 5.
Derigennem tilvejebringer afhandlingen et naermere indblik i, hvad der strukturerer den
dynamiske udveksling mellem kirkebygningsvaerket og den besggende, hvordan forstaelse
etableres i denne interaktion og hvordan det er muligt at tale om gudserkendelse i denne
forbindelse. Denne del Il bestar et ét samlet kapitel, underinddelt i fire afsnit.

Indledningsvis redeggres der i afsnit 6.1. for filosofisk aestetik, der er den valgte teoretiske
ramme om afhandlingens undersggelse (6.1.). Filosofisk astetik praesenteres som en falles
filosofisk opmaerksomhed pa en fglende og fornemmende erkendeevne i mennesker og pa
mellemfeltet eller ‘mellemverdenen’ mellem mennesker og omverdenen som et erfaringsfelt.

Afsnit 6.2. inddrager Gernot Bohme og hans forstaelse af atmosfaere, herunder i szrlig grad
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Bohmes redeggrelse for atmosfaerer i netop kirkearkitektur. Ved at genbetragte Exnerkirkerne i
lyset af atmosfeere tilvejebringer afsnittet indblik i, hvordan bestemte formtraek af
kirkebygningerne pavirker os og former ubestemte, fgrsproglige forstaelser — de stemmer os og
muligg@r derigennem relativt bestemte erfaringsdannelser af et ‘mere’ og af os selv i relation til
dette ‘'mere’.

Afsnit 6.3. inddrager Hans-Georg Gadamer, der med sit hermeneutiske begreb spil kan
redeggre for, hvordan stemte indtryk af kirkebygninger (atmosfaere) ogsa involverer intellektuel
aktivitet. Ved at genbetragte analyserne af Exnerkirkerne gennem et perspektiv af Gadamer og
ogsa hermeneutisk funderede teologier belyser afsnittet de dynamiske processer, igennem hvilke
indtrykkene af kirkebygningerne bearbejdes refleksivt af den enkelte og fortolkes. Det belyses,
hvordan gudsforestillinger kan aktiveres, udfordres, udvikles og fornys i det hermeneutiske spil
med kirkebygninger.

Afsnit 6.4. ggr brug af Martin Heideggers filosofi om kunst som en sandhedsbegivenhed. Den
spaendingsfyldte bevaegelse af afslgring af det sig-skjulende, som Heidegger ser som kunstens
vaesen, bruges som et afsluttende perspektiv pa kirkearkitektur og dens evne til at synligggre det,
der traekker sig tilbage fra vores forstaelse.

Afhandlingen afrundes i kapitel 7 af en opsummering og konklusion.
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2 Biografi: Johannes og Inger Exner

Arkitekterne og aegteparret Johannes Exner (1926-2015) og Inger Exner, fgdt Wiirtzen (1926-), tog
afgang fra Det Kongelige Danske Akademis Arkitektskole i 1954. Efter ansaettelsesar pa Vilhelm
Lauritzens Tegnestue (1953-1955) og siden pa Mogens Kochs Tegnestue (1955-1959) for Johannes
Exners vedkommende etablerede han og Inger Exner i 1958 tegnestue i eget navn: 'Arkitekter
MAA Inger og Johannes Exner’.

| deres feelles virke som arkitekter har parret daekket mange af fagets genrer. De har saledes
tegnet erhvervsejendomme, privat boligbyggeri, klyngebebyggelser og institutioner, herunder
bgrnehaver, fritidshjem og ungdomsskoler. Restaurerings- og kirkebygningsopgaver indtager dog
en szerlig plads i Exners virke og vil blive introduceret naermere herunder.

Sidelgbende med Inger Exners og sin arkitektpraksis har Johannes Exner beskzaftiget sig
teoretisk og didaktisk med arkitektur. | 1965 blev han ansat som lektor og siden professor ved den
nyoprettede arkitektskole i Aarhus. Her etablerede og ledede han skolens restaureringslinje,
Afdeling for Restaurering, By- og Bygningspleje.

| slutningen af 1980erne indledtes en gradvis nedtrapning af arkitektparrets arbejdsliv.
Arkitektvirksomheden, der fra 1991 betegnedes Exners Tegnestue A/S, blev 1999 formelt
afhaendet til dgtrene Karen og Anna Mette Exner samt kompagnonen Finn Larsen. Officielt
straekker Johannes og Inger Exners virke sig saledes over 45 ar, men de har Igbende vaeret
involveret i projekter indtil 2015, ligesom Johannes Exner vedblivende har involveret sig i den
aktuelle arkitekturdebat.

Johannes og Inger Exner er tildelt en reekke udmaerkelser, heriblandt Eckersberg Medaillen
1992 og Europa Nostra-prisen 2011. Parret er 1992 optaget som aeresmedlemmer af AlA,

American Institute of Architects.

To omrader, der har haft Johannes og Inger Exners sarlige bevagenhed, er restaureringsarkitektur
og kirkearkitektur.

Inden for bygningsrestaurering har Exners varetaget en lang raekke forskellige opgaver,
herunder restaureringer af middelalderlige kirker og klostre. Navnlig er de blevet bemaerket, ogsa
internationalt, for den omfattende og banebrydende restaurering af Koldinghus Slotsruin i
perioden 1971-1995. Koldinghus er et monument over Johannes og Inger Exners tilgang til
restaurering og over den restaureringsfilosofi, Johannes Exner har formuleret. Med et

kardinalprincip om ‘maksimal reversibilitet’ har denne filosofi veeret indflydelsesrig pa
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restaureringsarkitekturfeltet. Johannes og Inger Exner har primaert udfoldet deres virke i Danmark,
men har udf@rt enkelte opgaver i udlandet som restaureringen af og tilfgjelsen til Ter Apel-klostret
i Groningen (1995-2002).

Kirkearkitektur er et andet omrade, der har haft Exnerparrets seerlige opmaerksomhed.
Foruden de tretten nybyggede kirker, som denne afhandling vil koncentrere sig om, har Exners
varetaget restaureringer af en lang raekke zldre kirkebygninger, herunder belysningsopgaver og
udformning af nyt inventar, inklusive orgler. De har endvidere tegnet en raekke sognegarde og

praesteboliger i tilknytning til eksisterende kirkebygninger.”®

Som det er naevnt i introduktionen, og som det ogsa vil fremga af afhandlingen, har Johannes
Exner formuleret sig skriftligt om kirkearkitektur. Ifglge Inger Exner er det alene Johannes Exner,
der skal krediteres for formuleringer om parrets teoretiske tilgang til kirkearkitektur, som den er
fremsat i artikler, taler, bidrag til bgger mv. Dermed er den lejlighedsvis skaeve vaegtning af de to
arkitekter i afhandlingen forklaret: hvor jeg beskaeftiger mig med Johannes Exners artikler og
teoridannelser, er det hans navn, der traader frem. Kun hvor jeg gennem mine interviews har faet
indtryk af Inger Exners tilsvarende holdning, inddrages hendes navn.

Kirkebygningerne er dog resultatet af et ligevaerdigt arbejdsfallesskab mellem de to. De har
arbejdet sammen om alle opgaver og fremhaever hinanden som gensidige inspirationskilder og

dialogpartnere.

2.1 Tretten kirkebygninger

Johannes og Inger Exner har tegnet og faet opfgrt tretten kirkebygninger i Danmark over en
periode pa 40 ar.” Det er disse bygninger, afhandlingen vil samle sig om. | afhandlingen vil jeg
inddele kirkebygningerne under betegnelserne de tidlige kirker og de senere kirker. Yderligere
skelner jeg mellem 'kubekirkerne’ og de 'polygone kirker’, der hver udggr en gruppe under
henholdsvis de tidlige og de senere kirker. Vedlagt afhandlingen er plancher med
grundplantegninger og fotografier af alle Exnerkirkerne. Nogle af kirkebygningerne refererer jeg

mere til end andre, hvorfor fotomaterialet til de enkelte kirker ikke er lige fyldigt.

78 En fortegnelse over Johannes og Inger Exners varker findes i Thomas Bo Jensens monografi Inger og
Johannes Exner; Jensen, 2012, p. 362.

7 Thomas Bo Jensen omtaler Exnerparrets engagement i Tibble Kyrka i Taby ved Stockholm. Grundet
uoverensstemmelser trak Exners sig imidlertid fra bygningsprocessen, og den realiserede kirke baerer kun i
nogen grad praeg af deres arbejde. Denne kirke er fglgelig ikke inkluderet i afhandlingens empiriske
materiale. Om Tibble Kyrka, se ibid., p. 190f.
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EXNERS TIDLIGE KIRKEBYGNINGER

Exnerkirkerne fra 1950erne, 1960erne og 1970erne lader jeg i afhandlingen omfatte af
betegnelsen de tidlige kirker. | denne fgrste del af kirkebyggekarrieren arbejder Exners med en
relativt strengt geometrisk bygningsform, og de dyrker fortrinsvis teglet som byggemateriale. En
hovedinspiration til disse kirkebygninger er — foruden den inspiration fra den nye tyske
kirkearkitektur, jeg preesenterer i afsnit 4.1. — seldre romansk kirkearkitektur.

Johannes og Inger Exners fgrste kirke er Sct. Clemens Kirke ved Randers; en gulstenskirke
opfert i perioden 1958-1963 (planche 1).

Herefter fglger tre teet beslaegtede, men ikke identiske kirkebygninger: Ngrrelandskirken ved
Holstebro, tegnet og opfert i perioden 1961-1969 (pl. 2), Preestebro Kirke ved Herlev fra perioden
1962-1969 (pl. 3) og Islev Kirke fra perioden 1962-1970 (pl. 4). | disse tre kirkebygninger har
Exnerparret udforsket kuben som bygningsform, og de har udforsket teglstenens muligheder, nar
den er anvendt homogent. Det er disse tre kirkebygninger, der i afhandlingen betegnes
kubekirkerne.

Efter i deres fgrste kirker saledes at have dyrket teglsten gar parret nye veje i de to fglgende
kirker. | perioden 1963-1971 har Exners arbejdet med Hald Ege Kirke naer Viborg (pl. 5). Kirken er
opfart som en sakaldt selvbyggerkirke, og som konsekvens af projektets begraensede gkonomiske
midler er kirken opfgrt i gasbeton. Herefter fglger Gug Kirke ved Aalborg, tegnet og opfart i
perioden 1966-1972 (pl. 6), hvor Exnerparret for fgrste gang udforsker beton som byggemateriale i
deres kirkebygninger.

Til Exners tidlige kirker hgrer endelig Ngrre Uttrup Kirke ved Ngrresundby fra perioden 1966-
1977 (pl. 7), og Seedden Kirke ved Esbjerg tegnet og opfgrt mellem 1971 og 1978 (pl. 8). | disse to
kirkebygninger begynder den enkle bygningsform, der gennemgaende kendetegner de tidlige
kirker og navnlig kubekirkerne, at sla sig. Strengheden oplgses. De markerer en bevagelse i
retning af de senere kirkers mere frit eksperimenterende og ekspressive bygningsformer og disse
kirkers ogsa mere dekorative brug af teglstenen.

| 1960erne og 1970erne, hvor Exners tegner disse kirker, er kirkearkitekturen generelt praeget
af afsakraliseringstendenser.?’ Der er traek ved Exnerkirkerne, der kan ses som udtryk for sddanne
tidstypiske tendenser. Praestebro Kirke er indrettet med flytbare knaefald og stoleraekker, sa
kirkerummet har flere funktionsmuligheder; Seedden Kirke er opfgrt som en del af Seedding
Centret, og Gug Kirkes baenkerader har vendbare ryglaen, sa de kan udggre siddepladser foran den
scene, som den tilstsdende mgdesal kan udggre. Exnerkirkerne kan imidlertid ogsa siges generelt
at stikke af fra sddanne tendenser. Den intense bearbejdning af lyset i kirkerummene, den rigt
varierede materialeholdning og den konsekvent monumentale loftshgjde i Exnerkirkerne — “vores
form for flothed”, som Inger Exner har udtrykt det i vores samtaler — fastholder et klassisk kirkeligt
praeg trods formsprogets fornyelse. Kirkernes funktionelle fleksibilitet er i min vurdering fgrst og

fremmest udtryk for arkitektparrets generelt udogmatiske tilgang til arkitektur.

80 Ridderstedt, 1998, p. 95.
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EXNERS SENERE KIRKEBYGNINGER

Til det, jeg i afhandlingen betegner Johannes og Inger Exners senere kirkebygninger, hgrer
Opstandelseskirken i Albertslund (pl. 9). Projektet er pabegyndt i 1967, men den realiserede
kirkebygning er fortrinsvis er resultat af et arbejde udfgrt mellem 1983 til 1984, hvor kirken
endelig kunne indvies.

Opstandelseskirken og de kirkebygninger, der fglger herefter, er udtryk for Exnerparrets
indoptagelse af andre arkitektoniske strgmninger i tiden, men tillige for deres inspiration fra andre
kirkebygningstyper og stilperioder. Rejser til Rom i 1983, hvor de barokke romerske kirkebygninger
fascinerer, og en laengere rejse i @steuropa og pa Balkan til de tidligere byzantinske omrader,
seetter sig aftryk i parrets kirkearkitektur. Efter Opstandelseskirken fglger Lyng Kirke i Erritsg ved
Fredericia (pl. 10) og Virklund Kirke ved Silkeborg (pl. 11), begge tegnet og opfert i perioden 1991-
1994. Sammen med ogsa den sidste af Exnerparrets kirkebygninger, @lby Kirke ved Koge, tegnet og
opfart i perioden 1992-1997 (pl. 13), udggr disse kirker det, jeg i afhandlingen betegner de
polygone kirker. Disse polygone kirker er kendetegnet ved dynamiske rumvirkninger og et mere
ekspressivt formsprog. Her er det de barokke kirkers blgde former og moldaviske klosterkirkers
bemalede veegge og hveaelvede tagformer, der kommer til udtryk.2* Ogs3 inspiration fra de
byzantinske korskuppelkirker med deres kombination af kvadratiske bygningskroppe og kuplernes
cirkelslag kan observeres i Exnerkirkerne; her ofte udtrykt som store cirkulaere lysekroner i de
polygone centralrum. Denne byzantinske inspiration er maske mest tydelig i Skzering Kirke, tegnet
og opfert i perioden 1986-1994 (pl. 12), hvor det kvadratiske kirkerum far en blgdhed tilfgrt af en

cirkulzer lysekrone.

81 Jensen, 2012, p. 292.
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Introduktion til del I

| denne afhandling vil jeg som sagt undersgge tesen om kirkebygningers mulighed for at bevirke
gudserkendelse i naer tilknytning til konkrete kirkebygninger og deres arkitekter. Jo naermere vi
treeder de enkelte kirkebygninger, og jo naermere vi kommer den skabelsesproces og de arkitekter,
hvorigennem bygningerne bliver til, jo mere gges i min opfattelse som sagt spaendingen i
spgrgsmalet om, hvorvidt og hvordan nogen erkendelse reelt kan formes gennem de enkelte
kirkebygninger. For ikke at reducere, men derimod belyse den spaending, der stdr om spgrgsmalet
om kirkebygningers autonome potentiale for at befordre erkendelse af et ‘Andet’, vil jeg som
naevnt udfolde spgrgsmalet i relation til arkitektparret Johannes og Inger Exner. | afhandlingens
forste del, der hermed indledes, gar jeg derfor deres kirkebygninger og deres kirkebyggende virke
til genstand for en analyse. Jeg gnsker bade at belyse, hvilke forestillinger arkitekterne selv ggr sig
om deres kirkebygningers evne til at fgre mod Gud, og at belyse den besggendes interaktion med
kirkebygningerne uafhaengigt af arkitektparrets forestillinger om og hensigter med dem.
Exnerparrets kirkebygninger vil derfor blive betragtet fra to vinkler. Dels fra en vinkel af
arkitektparret: deres intentioner og erfaringer med og overvejelser over kirkebygningerne og
kirkebyggeopgaven i praksis; dels fra en vinkel af den besggende.

| analysedelens abningskapitel (kapitel 3) betragter jeg Johannes Exners fgrste artikel om
kirkearkitektur, skrevet i 1957 (3.1.). Artiklen sammenholdes derpa med arkitektparrets fgrste
konfrontation med kirkebyggeopgaven i praksis i Sct. Clemens Kirke, Randers, 1958 (3.2.). Mens
artiklen rummer en dbenhed for den tanke, at arkitekturen kan forme udsagn om Gud, viste
opgaven med Sct. Clemens Kirke sig i denne henseende kompleks. lkke mindst i en analytisk
sammenstilling indkredser artiklen og denne betydningsfulde opgave i Exnerparrets virke nogle
centrale problemstillinger i spgrgsmalet om arkitekturens og arkitektens mulighed for at forbinde
mennesker med Gud.

| kapitel 4 betragter jeg Johannes og Inger Exners kirkebygninger gennem parrets egne
forstaelser af og intentioner med bygningerne, som de kommer til udtryk i Johannes Exners
artikler og i de interviews, jeg har foretaget med dem. Pa baggrund af erfaringerne fra Sct.
Clemens Kirke lod Exnerparret sig inspirere af europaiske stremninger i deres tilgang til
kirkearkitektur (4.1.). Det har ladet dem definere kirkebygningens opgave i teet relation til
gudstjenestens liturgi (4.2.). | maden, parret omsaetter denne inspiration pa i egne bygninger, og i
deres fortaellinger om nogle intentioner med deres kirkebygninger kommer en raekke forbehold til

syne over for arkitekturens rolle i en kirkelig sammenhang. Nogle forbehold, parret tillige pa
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forskellig vis lader komme til udtryk i bygningsvaerkerne. Kapitlet vil pege p3, at der at dsmme ud
fra arkitektparrets verbale formuleringer om kirkearkitektur sker en forskydning i deres forstaelse
af, hvad kirkebygninger overhovedet kan og skal sige noget om i relation til Gud.

| kapitel 5 foretager jeg analyser af Exnerparrets kirkebygninger i deres synaestetiske
dimension (5.1.). Med afhandlingens primaere fokus pa kirkebygningerne og pa interaktionen
mellem bygningerne og den besggende, udggr dette kapitel tyngdepunktet i afhandlingens del I.
Pa et hermeneutisk faenomenologisk grundlag foretager jeg analyser af ankomstforlgbet ind i
Exnerkirkerne, brugen af teglsten samt behandlingen af lyset i kirkerne (5.2., 5.3. og 5.4.). Kapitlet
vil ogsa vise, at de forbehold i arkitektparret over for arkitekturen selv i en sammenhaeng af kirker,
som kapitel 4 identificerer, ikke star alene. Kapitlet belyser saledes en anden side af Johannes og
Inger Exners refleksioner over kirkearkitektur, som de kommer til udtryk i karrierens sidste del og
navnlig i mine samtaler med dem. Arkitektparret tilkendegiver deres optagethed af at give udtryk
for det, de betegner 'det uudsigelige’ i deres kirkebygninger og formidler, hvordan sddanne udtryk
er formet arkitektonisk i bygningerne.

Afslutningsvis foretager jeg en opsamling af de analyser, jeg har foretaget i del I. Opsamlingen
belyser endvidere det, der viser sig i sammenstillingen af analyserne, nemlig Exnerparrets

ambivalente forhold til arkitekturens rolle i en sammenhang af kirker.
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3 Opgavens kompleksitet

| dette kapitel, der indleder afhandlingens analytiske fgrste del, sammenholder jeg Johannes
Exners fgrste artikel ’Kirkebygningen og Kulten’ fra 1957 med de erfaringer, Johannes og Inger
Exner gjorde i forbindelse med tilblivelsen af deres fgrste kirkebygning, Sct. Clemens Kirke, i 1958.
Artiklen, der er skrevet fgr opgaven med Sct. Clemens Kirke, indeholder nogle overvejelser over
kirkebygningens mulighed for at forme sande udtryk om Gud og om arkitektens fremgangsmade
for at tilvejebringe en sand kirkebygning. Opgaven med Sct. Clemens blev imidlertid et “chok” for
arkitekterne. | en sammenstilling kan artiklen og praksisopgavens udfordringer synligggre en
kompleksitet i spgrgsmalet om kirkebygningers evne til at fgre mennesket mod indsigt. De
erfaringer, arkitektparret gjorde, kan vise et speend mellem ideale forestillinger og

kirkebygningernes materielle virkelighed.

3.1 Arkitekten som fortolker. Kirkebygningen og Kulten fra 1957

| 1957 skrev Johannes Exner sin fgrste artikel om kirkebygninger, ‘Kirkebygningen og Kulten’, der
blev publiceret i fagbladet A5.82 Artiklen er dermed skrevet &ret inden, Johannes og Inger Exner
tegnede deres fgrste kirke og derigennem blev konfronteret med kirkebyggeopgaven i praksis.
Hvad angar Exners virke som kirkearkitekter er ‘Kirkebygningen og Kulten’ betydningsfuld i et
generisk perspektiv. Det var i det hele taget opdraget til at skrive denne artikel, der bevaegede
Johannes Exner til at interessere sig for den kristne kirkebygnings typologiske udvikling og
funktionelle forbindelse med liturgien; emner, der fik stor indflydelse pa hans og Inger Exners
forstaelse af kirkearkitektur.® | relation til afhandlingen er artiklen imidlertid primaert interessant,
fordi Johannes Exner heri udtrykker nogle tidlige overvejelser om kirkebygningens og
kirkearkitektens mulighed for at forme udsagn om Gud.

Artiklens hovedpointe fastslas indledningsvis og er dén, at en kirkebygnings udformning nok
ma veaere praeget af en vis formmaessig kontinuitet med zeldre kirkearkitektur, men at den
vaesentligst skal rette sig efter sit indhold. Indholdet er “kulten” eller liturgien, og det er Johannes
Exners opfattelse, at for “at undga uheldige tegnebordsfantasier, eller andre selvgjorte meninger

om tro, kristendom og kirkebygning, ma arkitekten derfor kende gudstjenesten. [...] arkitekten ma

82 Exner, 1957, pp. 87-96.
8 Dirckinck-Holmfeld, Exner & Exner, 1994, p. 2.
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studere liturgik”®*. S& langt afspejler artiklen at vaere skrevet af en arkitekt med faglige vaerdisaet
og en analytisk-metodisk tilgang til arkitektur forankret i funktionalismen.

| hvad der kan betragtes som en funktionsanalyse eller i det mindste som en raekke
overvejelser over kirkebygningers funktion ggr Johannes Exner opmaerksom pa liturgien som en
fastlagt form, og det er den, kirkebygningen har til opgave at veere ramme om.% | artiklen spgrger
Johannes Exner imidlertid ogsa til liturgiens betydningsmeaessige indhold og udlaegger det som et
udsagn: ”I gudstjenestens liturgi tolkes for ham [arkitekten], i synlig og hgrlig form, de begreber,
som er givne, og som kirkerummet skal baere praeg af; guds ophgjethed og retfaerdighed, at han
giver tryghed, faellesskabet i menigheden, dennes lovprisning og tak o.s.v.” .2 Dette liturgiens
udsagn om Gud skal arkitekten altsa lade komme til udtryk i kirkerummet. Dertil fgjer han i
artiklen, at liturgien ogsa rummer et aktivt element i form af udveksling mellem Gud og menneske.
Den bestar i Johannes Exners formulering saledes af en bevaegelse, der gennem Ordet gar fra Gud
til mennesker, og af en modsatrettet bevaegelse, der gennem menneskers svar, bgn, lovsang og
tilbedelse gar til Gud. Ogsa denne kommunikative bevaegelse ma kirkebygninger i Exners
opfattelse give udtryk: “Kirkebygningen er altsa ikke bare en skeerm mod regn og kulde, men den
skal praedike de to bevaegelser.”®’

Som jeg laeser Johannes Exner, definerer han her et dobbelt saet funktioner i kirken, som
kirkebygningen skal tage form efter: konkrete funktioner som de kirkelige handlingers liturgi savel
som forkyndende funktioner. Kirkebygningen skal med arkitektoniske midler hjelpe begge
funktioner pa vej. Det betyder, at den bade ma formes som en funktionel ramme om
gudstjenesten, men ogsa forme arkitektoniske udsagn om Gud og ligeledes arkitektonisk udtrykke
liturgiens kommunikative bevaegelser mellem Gud og kirkegeengere. Her har vi en vigtig pointe i
afhandlingens sammenhaeng. Johannes Exners forankring i den danske funktionelle tradition
leverer de analytiske redskaber, der lader ham se og formulere kompleksiteten i et kirkerums
funktioner. Han giver imidlertid selv udtryk for, at den ikke leverer anvisninger pa, hvordan et sa
komplekst funktionsprogram imgdekommes: “den bevidste funktionalismes program [er] ikke
tilstraekkeligt, da det kun beskaeftiger sig med konkrete funktioner.”®® Nar arkitekturen ogséa skal
formidle bygningens andelige funktion, er arkitekten ifglge Johannes Exner derfor henvist til at

"tolke”.#

| artiklen g@r Johannes Exner sig nogle forskellige overvejelser over de fortolkningsmuligheder,

arkitekten har til radighed. Som en fortolkningsmulighed anviser han sandhed: ”Kristendommen

84 Exner, 1957, p. 88.
8 |bid., p. 95, 88.

% |bid., p. 88.

¢ |bid., p. 95.

8 |bid., p. 88.

8 |bid., p. 88.
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haevder at rumme sandhedens evangelium. Det ma derfor vaere en ganske naturlig ting, at
rammen om kulten skal veere sand. Det vil atter sige, at den skabende kunstner, der beskaeftiger
sig med kirkebygningen méa vaere sand i sin metode og sine midler.”*® Johannes Exner drager her
en forbindelse mellem bygningsvaerkets (og arkitektens) sandhed og en andelig sandhed i
kristendommen. Hvilken form for sandhed i bygningsveerket og i arkitekten mener han, at der ma
til for at stille bygningsvaerket i overensstemmelse eller forbindelse med kristendommens
sandhed?

Forstar jeg ham korrekt, vil det sige, at bygningen skal veere sand i betydningen strukturelt
sand. Arkitekturens strukturelle sandhed var et hovedtema i modernismen og funktionalismen og
skulle tilvejebringes gennem sakaldt serlig anvendelse af byggematerialer samt logik og
gennemskuelighed, hvad angar konstruktionsprincipper®?, og det blev da ogsa et centralt element i
de kirkebygninger, Inger Exner og han kom til at bygge. Johannes Exner anviser altsd bade
strukturel sandhed som en made at skabe en funktionel og tidssvarende kirkebygning pa, men
tildeler ogsa bygningsveerkets strukturelle sandhed en henvisende funktion.

Ogsa arkitekten ma veaere sand, skriver Johannes Exner som sagt. Som det er fremgaet, ma
arkitekten ga analytisk til opgaven, men ogsa interesseret og oprigtig: “Jeg tror p3, at arkitekten, i
det gjeblik han er engageret i sin opgaves vaesen og egenart, nar leengere end ved en kynisk og

kold upersonlig behandling af opgaven”.%

| denne artikel, der som omtalt er skrevet, fgr Johannes og Inger Exner i praksis blev involveret i at
bygge kirker, lader Johannes Exner altsa til at se arkitektur i stand til at forme udsagn om Gud med
sine egne virkemidler og til i gvrigt at anse det for kirkearkitekturens opgave at forme sadanne
udsagn. For at den imidlertid kan Igfte sin fortolkningsopgave, ma den slippes fri. ”[A]rkitekten
[m3a] veere klar over, at han star midt i menigheden som en tolker, og menigheden ma samtidig
give ham den tilstraekkelige frihed til at skabe.”®® Under pavirkning af béde stedet, de anvendte
materialer og af arkitekters forskellige udtryk kan kirkebygningens arkitektoniske sprog antage
meget forskellige udtryk, hvilket Johannes Exner forstar som en rigdom. Forudsat som naevnt at
arkitekten har sat sig ind i kristendom og liturgi og saledes er “engageret i sin opgaves vaesen”, er
det i artiklens betragtning ham som kunstner, der formar at skabe et gyldigt arkitektonisk udsagn
om Gud og om forbindelsen mellem menneske og Gud i kirkerummet.

Artiklen rummer saledes nogle interessante overvejelser over en kirkearkitekts rolle.
Arkitektens opgave er at sikre praktisk udfoldelsesrum for kirkens aktiviteter. Samtidig udpeges

han som en kunstnerisk formskaber; en fortolker, der i arkitektonisk formsprog kan skabe et

% |bid., p. 88.

91 En zerlig materialeanvendelse vil sige, at materialerne skulle fremstd udekorerede og anvendes i
overensstemmelse med deres konstruktive egenskaber. Varkets konstruktionsprincipper skulle desuden
aftegne sig logisk og synligt i facaden; Forty, 2012, p. 289.

92 Exner, 1957, p. 95.
% Ibid., p. 95.
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udsagn om Gud i den fysiske bygning — udtrykke hans ophgjethed, retfeerdighed og beskyttelse, jf.
citatet ovenfor. Johannes Exner giver udtryk for, at arkitekten kan noget, nemlig skabe en
arkitektonisk form, der kan noget. En form, der i en eller anden udstrakning kan formidle en
transcendent sandhed.

| artiklen understreger han arkitektens mandat til at fortolke den kristne sandhed
arkitektonisk, men ogsa at det ikke er mandat til at udfolde sine private "tegnebordsfantasier”.
Maske bestar forskellen for Johannes Exner i, om det skabtes kilde forstas som veerende uden for

eller i arkitekten. Artiklen afrundes i al fald med fglgende citat:

"En praest har sagt: Nar en kunstner traeder ind i kirken for at arbejde der, gar han samtidig
ind under noget, der er stgrre end ham selv. Hans opgave bliver ikke at skabe noget, men at
tolke det som Gud har skabt, pa en sddan made, at vi andre kan glaedes derved og hjzlpes til

at tilbede skaberen.”®*

Johannes Exner lader citatet std ukommenteret, men giver det vaegt gennem typografisk
fremhaevelse. Derigennem lader han det synspunkt repraesentere i artiklen, at det er kunstens
befgjelse at forme udsagn, igennem hvilke mennesker kan forbinde sig med Gud. ’Kirkebygningen
og Kulten” ma laeses for, hvad den er: en ung arkitekts begyndende og ikke konkretiserede
overvejelser over kirkebygningers funktion og udtryk. Alligevel vil jeg fremhaeve, at Johannes Exner
pa dette tidspunkt i karrieren bdde fastholder kirkebygningens liturgisk tjenende funktion og dens
mulighed for — og funktion af — at forme udsagn om Gud. Artiklen belyser dermed ogsa et
grundlaeggende forhold i Johannes og Inger Exners tilgang til at bygge kirker. Et forhold, der, som
jeg vil vise, ikke fremtraeder klart af Johannes Exners mange efterfglgende artikler om
kirkearkitektur og deres egen tilgang til byggeopgaven, men som fgrst fik synlighed i nogle af hans
sidste artikler, og som ikke mindst blev fremdraget i mine interviews med arkitektparret: at det har
veeret en drivkraft i dem fra karrierens begyndelse at give arkitektonisk udtryk til det, de selv
betegner det uudsigelige. Om begrebet siger de: ”"Det har gjort dybt indtryk pa os, Inger og mig. Vi
har simpelthen hgrt det ord og sagt det. Og vi har gnsket at vores kirker fik noget uudsigeligt [...]
Og det er ... kan man godt sige, det er hovedbaggrunden for vores holdning til kirken.”*® Jeg vil
senere i afhandlingen ga teettere pa deres opfattelse af begrebet og belyse mader, hvorpa det
gives udtryk i deres kirkebygninger. | fgrste omgang skal citatet vise, at Johannes og Inger Exner,
som jeg ogsa mener, at det fremgar af 'Kirkebygningen og Kulten’, gjorde sig overvejelser over, at
og hvordan kirkebygninger kan give udtryk for Gud.

Kort efter artiklens publicering blev Johannes og Inger Exner imidlertid i praksis konfronteret
med fortolkningsopgaven og dens store kompleksitet. Det gjorde de ved tilblivelsen af deres fgrste

kirke, Sct. Clemens i Randers, og det blev en skelszaettende erfaring.

% Ibid., p. 96.
% Exner & Exner, 2013/ Interview |, 22.02.2013
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3.2 Sct. Clemens Kirke 1958

| foraret 1958 indleverede Johannes og Inger Exner sammen med deres kollega Knud Erik Larsen et
konkurrenceforslag til en ny kirke i Randers, Sct. Clemens Kirke. De vandt opgaven med et forslag,
der udnyttede byggegrundens dramatiske haeldning ned mod Gudenadalen. Grebet er
arkitektonisk oplagt: fra nordfacadens lave, horisontale gulstensbygninger langs Parkboulevarden,
hvor kirkens indgangsparti er placeret, skyder selve kirkerummet sig vinkelret ud i Vestparkens
skranende terraen, hvorved kirkebygningen og stedets landskabelige dramatik gensidigt
accentuerer hinanden (pl. 1.2 og 1.5.). Exners kontrastering af den lave nordvendte gadefacade og
kirkerummet, der i en stejl prismatisk form rejser sig ud i parken, vurderer Thomas Bo Jensen som
”et suverant hovedgreb, der formidler overgangen fra by til landskab.”*® Jeg tilfgjer, at
hovedgrebets formkontrast tillige formidler overgangen fra byens rum til gudstjenesterummet.
Den kontrast valgte Exnerparret at udnytte til at skabe et crescendo inde i kirkerummet, hvor de
lod den sydvendte altervaeg dbne mod dalens storsldede udsigt. “Da den konkurrence blev
udskrevet sa vi bare ... hvilken fantastisk udsigt her! Kan man tillade sig at bruge udsigten som et
alterbillede? Kan vi det? Vi foreslog det, og vi vandt.”®”

Da det naermere detaljeringsarbejde med Sct. Clemens Kirke skulle i gang, fik arkitekterne
imidlertid efter egne udsagn ”skrupler”.®® | det konkrete arbejde ved tegnebordet opstod en raekke
spgrgsmal om samspillet mellem arkitektur, kunst og teologi, som de matte sande, at de var ude af
stand til at besvare. Navnlig den dbne altervaeg gav dem svaere anfaegtelser. Arkitektonisk var
grebet med en &ben altervaeg oplagt, men var det teologisk acceptabelt?®® Kan man lukke naturen
ind i kirkerummet? | deres egen opfattelse reprasenterede altervaeggen en udsigt til
”Skabervaerket, der var udenfor. Det uudsigelige Skabervaerk”1%, men “kan man det? ... Kan vi
det?” Sadan har Johannes Exner genskabt de spgrgsmal, de ikke kunne besvare.’®® Han og Inger
Exner forteeller, at usikkerheden voksede ud af konfrontationen med den konkrete byggeopgave,
der genererede ”store spgrgsmal” i dem. Usikkerheden var sa overvaeldende, at de matte laegge

tegneblyanten fra sig en periode og s@ge mere viden.

% Jensen, 2012, p. 108.
97 Exner & Exner, 2013/ Interview |, 22.02.2013.
% Exner & Exner, 2013/ Interview |, 22.02.2013.

% |bid. Det i 1950erne bade usadvanlige og potentielt kontroversielle ved Exners arkitektoniske greb at lade
altervaeggen abne mod omgivelserne illustreres af den polemik, Heikki og Kaija Siréns lutherske
universitetskapel i Otaniemi, Finland, rejste ved indvielsen i 1957, aret fgr Exners pabegyndelse af Sct.
Clemens. Her er altervaeggen ladt aben mod en taet lund af naletraeer med et stort kors. Spgrgsmalet om det
forsvarlige ved Sct. Clemens’ abne altervaeg stilles ogsa af Faber: “Tanken at drage naturen med ind i kirken
kan veaere smuk og fin, men det er vel spgrgsmalet, om denne oplevelse ikke vil kunne virke distraherende og
std i modsaetning til pnsker om koncentration og meditation”; Faber, 1965, p. 260.

100 Exner & Exner, 2013/ Interview |, 22.02.2013.
101 Exner & Exner, 2013/ Interview |, 22.02.2013.
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Dette mgde med opgaven i praksis i Sct. Clemens Kirke har Exnerparret omtalt i mange
sammenhange og refereret til som ”et chok” og en voldsom opdagelse.® Oftest har de gengivet
episoden med henvisning til, hvad den pa laengere sigt forarsagede: at de i sggen efter mere viden
foretog en lang rejse i Europa for at sgge inspiration i den nye kirkearkitektur. Men hvad mere

preecist forarsagede denne usikkerhed? Det er i nogen grad uartikuleret.

Betragter man nu de forestillinger, Johannes Exner gav udtryk for i ’Kirkebygningen og Kulten’ aret
forinden, kan nogle lag af deres “chok’ i Sct. Clemens Kirke muligvis blive tydeligere. Pa baggrund af
denne artikel foreslar jeg i al fald, at Exners her konfronteredes med en kompleksitet, der knytter
sig til arkitekturen som udtryksmedium i relation til Gud.

I sin artikel skelnede Johannes Exner ngje mellem arkitektens "tegnebordsfantasier og
selvgjorte meninger om tro, kristendom og kirkebygninger” og hans evne til at fortolke Gud
arkitektonisk. Det er ikke sveert at skelne teoretisk mellem disse positioner. | praksis, derimod, er
det mere kompliceret. Hvad er i praksis forskellen pa tegnebordsfantasier om Gud og fortolkninger
af Gud? Hvilke muligheder har arkitekten for at skelne?

| artiklen lader Johannes Exner som omtalt ogsa det synspunkt reprasentere, at arkitektens
opgave "ikke handler om at skabe, men om at tolke det, Gud har skabt”, sa bygningen kan fgre
andre mod ham. Igen er det ikke sveert at forsta forskellen teoretisk, men hvordan kan en sadan
tilgang reelt praktiseres? Hvad er forskellen i praksis?

Det chokerende ved Exners mgde med kirkebyggeopgaven i praksis kan veere forarsaget af et
sammenstgd mellem arkitektens forestillinger og hensigter, der, ikke mindst nar de handler om
Gud, ikke er direkte omsaettelige i det konkrete bygningsveaerk. Det kan ogsa veere forarsaget af et
sammenstgd mellem verbal teologi og arkitekturens ‘teologi’. | sin artikel beskrev Johannes Exner
det som arkitekturens opgave at tolke nogle bestemte begreber om Gud: hans ophgjethed,
retfaerdighed, lovprisningen af ham osv. Men omsat til arkitektur — eksempelvis som altervaeggens
indramning af Gudenadalen som Skaberveaerket — far sadanne udsagn en ganske anden abenhed.
For nogle kan adalen veere Skabervaerket; for andre kan den slet og ret vaere en adal og maske
endda en forstyrrelse af den enkeltes oplevelse af gudstjenesten.

Exners krise i Sct. Clemens Kirke synligggr en ukontrollabel side af arkitektur, nar det handler
om at give udtryk for noget bestemt. Den har ingen entydig made at udtrykke noget pa. Gennem
denne krise kan vi i min opfattelse fa et glimt af det, jeg kalder arkitekturens autonomi — en side af
arkitektur, der unddrager sig selv arkitektens magt. Den bliver endvidere dobbelt ukontrollabel,
nar det, der skal gives udtryk for, er Gud. For hvor ‘er’ Gud i relation til vaerket? Hvor skal vaerket
fgre hen for at forbinde den enkelte med Gud? Nar Exners oplevede det som voldsomt at blive

konfronteret med kirkebyggeopgaven i praksis, kan det sdledes have at ggre med, at de her

102 |hid.; Jensen, 2012, p. 40f.; Dirckinck-Holmfeld, Exner & Exner, 1994, p. 3, hvor chokket over Clemens
imidlertid kommer meget indirekte til udtryk, nemlig gennem Johannes Exners betegnelse af sin opdagelse
af kejserkultteorien som parrets “naeste chock.” Clemens-chokket og kejserkult-chokket er imidlertid
indbyrdes forbundne i Johannes Exners teenkning.
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erfarede bade det usikre ved arkitektur som udtryksmedium og det usikre ved 'Gud’ som

"destination’.

Krisens omfang gjorde, at Exners som omtalt matte slippe tegneblyanten en tid. Naeste kapitel vil
belyse, hvordan de fik defineret en tilgang til kirkebyggeopgaven, der for dem reducerede
opgavens kompleksitet og gjorde det muligt for dem at bygge kirker. Kapitlet vil imidlertid ogsa
belyse, at reduktionen i kompleksitet har haft betydning for, hvordan Johannes Exner i sine artikler
gennemgaende har forholdt sig til spgrgsmalet om kirkebygningers mulighed for at give udtryk for
Gud.
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4 Liturgisk funktionel kirkearkitektur

| dette kapitel vil jeg redeggre for nogle hovedtraek ved Johannes og Inger Exners kirkebygninger,
set gennem arkitektparrets egen forstaelse af bygningerne og det, bygningerne skal udtrykke,
sadan som denne forstaelse overvejende kommer til udtryk i Johannes Exners tekster. | den
udfordrende konfrontation med kirkebyggeopgaven i Sct. Clemens Kirke fandt Exnerparret faglig
forlgsning pa den europaeiske kirkearkitekturscene (4.1.). Dette kapitel vil vise, at de med
inspiration herfra kunne definere en tilgang til kirkebyggeopgaven, med hvilken de bade kunne
skabe funktionelle kirkebygninger ud fra tidens arkitektfaglige idealer og lade disse kirkebygninger
deltage i den opgave at forme udsagn om Gud. Formalet med kapitlet er at vise, at der i den
proces imidlertid ser ud til at ske en forskydning i parrets forstaelse af, hvordan kirkebygninger kan
og skal forme udsagn om Gud. En forskydning, der viser sig i Johannes Exners fortaelling om deres
kirkebygninger, men som i nogen grad ogsa kommer til udtryk i kirkebygningerne selv.

| kapitlet redeggr jeg indledningsvis for det europzeiske kirkearkitekturfelt, som Johannes og
Inger Exner har knyttet an til. Derpa introducerer jeg nogle grundtraek ved den liturgisk
funktionelle, protestantiske kirkebygningstype, de definerede og udviklede med deres 12 kirker
efter Sct. Clemens. Disse grundtraek er en centralrumform (4.2.1.) med et liturgisk funktionelt
indretningsprincip ad circumstantes (4.2.2.) og med formmaessigt nedtonede eksterigrer, af Exner
betegnet ‘grimme’ kirker (4.2.3.). Introduktionen vil ogsa belyse nogle af arkitektparrets forskellige
intentioner med disse valg; intentioner, der som sagt er kommet til udtryk i navnlig Johannes
Exners artikler om kirkearkitektur, men ogsa i mine interviews med arkitektparret. Her kommer
imidlertid nogle forbehold over for arkitektur i en kirkelig sammenhaeng til syne. Nogle af disse
forbehold udtrykkes direkte i Johannes Exners tekster. Andre forbehold viser sig mere implicit i
hans overvejelser over kirkearkitektur, hvorfor de i nogen grad er laest frem af mig. Jeg er saledes
kommet frem til nogle indsigter, nar jeg foretager sammenstillinger mellem teksterne og
bygningsvaerkerne og mellem nogle af Johannes Exners vidtforgrenede teoridannelser om

kirkebygninger.

4.1 Inspirationen fra Europa

Som en vej ud af krisen vedrgrende Sct. Clemens Kirke i Randers (3.2.) drog Exnerparret og deres
kompagnon Knud Erik Larsen i efteraret 1958 ud pa en to maneder lang rejse i Vesteuropa, der

férte dem ned gennem Holland, Belgien, Frankrig til Schweiz og hjem gennem Vesttyskland. De sa
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de enkle greb, hvormed katolske kirker i Holland var transformeret til at tjene reformert
gudstjenesteliv. De sa eksempler pa bade udtrykslgs og intetsigende arkitektur, ligesom de sa
eksempler pa det modsatte.'%® | dagbogsoptegnelser fra turen bemaerkede de bl.a. positivt Le
Corbusiers dristige og konsekvente pilgrimskapel Notre Dame du Haut i Ronchamps, indviet tre ar
tidligere.1® Men navnlig de nye tyske kirker gjorde indtryk. Sdvel protestantisk som katolsk
kirkebyggeri betog dem ved at vaegte interigr og liturgisk funktionalitet, fallesskab og intimitet
over ydre signalvaerdi. Menigheden var mange steder taet grupperet omkring alteret. Kirkernes
ydre form rettede sig i mange tilfelde gennemfgrt efter det liturgiske indhold uden af den grund
at miste arkitektonisk kvalitet. Tvaertimod var arkitekterne mere dristige og eksperimenterende og
i mange tilfelde tillige mere konsekvente i anvendelsen af moderne materialer. Exners
konstaterede, at kirkerne sa at sige var bygget indefra og ud.

En kirke gjorde et seerligt dybt indtryk: Sct. Anna Kirche i Diren, tegnet af den tyske arkitekt
Rudolf Schwarz og indviet 1956.1% Af en sammenstyrtet gotisk kirkes rede kvadersten havde
Schwarz opbygget en ny kirke, enkel og prunklgs i et gennemfgrt modernistisk formsprog. Enkelte
arkitektoniske elementer fra den gotiske kirke — sgjlefragmenter, en portal og et Anna-relikvie —
var ne@nsomt, men usentimentalt integreret i den nye kirke. Exners oplevede en kirke, der set

7106

udefra var ra og industriel, ”"grim maske”%, men hvis ligesa simple interigr havde en stor poetisk

kraft, der fremkom af dagslysets levende spil i de store veegflader af kvadersten. Her sa

”197 ‘men derimod et enkelt og smukt rum omkring

arkitekterne intet "skuffende effektjag
liturgiens elementer som alter, processionsgang, baenke, dgbefont, vievandskar og tabernakel.
Navnlig Exnerparrets senere Islev Kirke, der vil fa en fremtraedende plads i afhandlingens analyser,
rummer megen inspiration fra Sct. Anna Kirche.

Mgdet med den nye tyske kirkearkitektur og Sct. Anna Kirche i saerdeleshed havde en
chokagtig effekt pa dem, hvilket de har redegjort for i flere sammenhaenge.'® De fik nye
anfaegtelser vedrgrende Sct. Clemens Kirke, der endnu blot forela som tegninger. Til trods for
deres intentioner om ikke at vaegte formnostalgi over funktionalitet, men derimod at skabe
funktionelt samspil mellem kirkebygningen og liturgien, var det nu deres opfattelse, at de ikke
havde forstaet at adressere problemerne fundamentalt. De havde vaeret for optaget af kirkens
ydre udformning — at skabe en dramatisk og smuk ydre form — i stedet for konsekvent at lade form
falge funktion. De havde ikke sat spgrgsmalstegn ved den i kirkebygninger gaengse laengdeaksiale

indretning med processionsgang omgivet af to parallelle grupper af baenkerader, der leder frem til

alterarrangementet. De mente nu at forsta, at deres kirkebygning i Randers fortolkede et andet

103 |bid., p. 3.

104 Jensen, 2012, p. 36.

105 Exner & Exner, 2013 (Interview ll); Jensen, 2012, p. 40.
106 pirckinck-Holmfeld, Exner & Exner, 1994, p. 3.

107 |bid., p. 3.

108 | en tidligere sammenhaeng end mine interviews har Johannes og Inger Exner fortalt om det dybe indtryk,
Schwarz’ Sct. Anna Kirche gjorde pa dem. Se i gvrigt Jensen, 2012, p. 40.
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ritual end det, den skulle vaere rammen om. De konkluderede, at de i uvidenhed havde givet en
evangelisk kirke katolsk form. Dette chok og de konklusioner, det lader Johannes og Inger Exner
drage om deres egen kirke, udstikker ifglge parret selv kursen for den intense optagethed af at
skabe liturgisk funktionel kirkearkitektur (4.2.).2%° P& baggrund af Exnerparrets og mine samtaler
ser det i gvrigt ud til, at chokket over at opdage deres ’blinde’, ikke bevidst intenderede dyrkning
af en affektiv kraft ved Sct. Clemens’ ydre form (frem for en funktionelt tjenlig form) tilfgrer
naering til en spirende mistillid i parret til arkitekturen som medium og dens forfgrende og

forblaendende potentiale. Denne mistillid vender jeg tilbage til.

Europarejsen i 1958 introducerede Johannes og Inger Exner til et europeeisk teori- og praksisfelt
inden for kirkearkitektur. Pa rejsen erhvervede parret Willy Weyres og Otto Bartnings nyudgivne
bog Kirchen. Handbuch fiir den Kirchenbau, som ved sin klart strukturerede gennemgang af og
normative henvisninger for ny, henholdsvis katolsk og protestantisk sakralarkitektur blev en
central inspirations- og videnskilde for dem.'° Bogen indeholder blandt andet en raekke forslag til
kirkers plandispositioner og vier navnlig koncentriske plantyper opmarksomhed. Gengivelsen i
bogen af Bartnings protestantiske, cirkulaere Auferstehungskirche i Essen (1929/1948) fik
Exnerparret til at se den potentielle liturgiske og arkitektoniske dynamik ved centralrum.!! Rejsen
gav saledes ad flere veje Johannes og Inger Exner inspiration til i deres egne kirkebygninger at
@&ndre den lengdeaksiale opbygning af et kirkerum, hvor kirkegaengerne med Johannes Exners ord
”sidder som i opmarcheret geled, stirrende ind i nakken p& den foran siddende.”*!2

De mange nye europaeiske centralkirker og saledes ogsa Weyres’ og Bartnings bog var en
arkitektonisk respons pa de gennemgribende kirkelige fornyelsesprocesser, der var under udvikling
i de ar, og som for den katolske kirkes vedkommende bevaegede sig mod deres stadfaestelse pa Il
Vatikankoncil fa ar senere. Udviklingens dynamo var den liturgiske bevaegelse og dens ekklesiologi,
og det er saledes impulser fra denne beveaegelse, der afggrende inspirerede Exner efter Sct.
Clemens Kirke.1®3 Jeg vil derfor i det fglgende kortfattet introducere nogle hovedtraek ved

bevaegelsen og ved de fornyelser af kirkearkitekturen, den bidrog til at igangsaette (4.1.1. og

109 Jf, den ovenfor omtalte samtale om Europarejsen og indtrykket af Sct. Anna Kirche, Exnerparret og jeg
har fgrt tidligere. Se desuden Dirckinck-Holmfeld, Exner & Exner, 1994, p. 3ff.

110 Weyres & Bartning, 1959. Otto Bartning (1883-1959) var en fremtraedende arkitekt inden for
efterkrigstidens tyske protestantiske kirkearkitektur. Hans cirkuleere Auferstehungskirche i Essen (1929) er
en af de vaesentligste modeller for moderne protestantisk kirkearkitektur. Hans medforfatter Willy Weyres
var katolsk arkitekt og teolog. Bogen praesenterer bade ny katolsk og protestantisk kirkearkitektur og har
status af pionérvaerk pa sit felt.

111 Bartnings kirke blev gdelagt under krigen, men genopfgrt 1948. Det var Exnerparret uvidende om pd
Europarejsen og besggte den derfor ikke; Jensen, 2012, p. 38f.

112 |bid.; Exner, 1988, p. 99.

113 Foruden gennem mgdet med de europaeiske kirker i 1958 samt Bartning og Weyres’ bog Kirchen modtog
Johannes og Inger Exner overvejende impulser fra den liturgiske bevaegelse gennem den svenske teolog Axel
Rappes bog Domus Ecclesiae (1962); Rappe, 1963 (1962).
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4.1.2.). Jeg vil derigennem belyse den gennemgaende positive holdning til arkitekturens betydning
i kirkelige sammenhange, der kommer til udtryk i bevaegelsen; en holdning, Johannes Exner ikke
gor til genstand for betragtning i sine artikler i samme grad, som han understreger liturgiens

betydning.

4.1.1 Den liturgiske bevagelse

| begyndelsen af det 20. arhundrede voksede den katolske kirkes erkendelse af afstand bade til det
omgivende samfund og til dens egne rgdder. Denne erkendelse koncentrerede sig i seerlig grad i
den sakaldte liturgiske bevaegelse, der snarere end at veere en samlet bevaegelse betegner tanker
og stremninger, der kom til udtryk parallelt i de kristne kirkesamfund i det 19. og 20.
arhundrede.’*

Bevaegelsen lagde teologisk vaegt pa Guds immanens, hans fulde nzaerveer i de troendes
forsamling og dermed pa den spirituelle nerve i liturgien. Forstaelsen af Gud som naervaerende i
tiden fik veegt snarere end betoningen af Guds transcendens og det evige i kirkens budskab. Den
liturgiske fornyelsesbevaegelse trak inspiration fra kirkehistorien og traditionen, men med det
formal at skabe forandring og fornyet dynamik i samtiden. Malet var Kirkens aggiornamento —
dens ajourfgring eller fornyelse — og en i bred forstand styrket dialog med omverdenen. Fra at
have fungeret pa graesrodsplan blev bevagelsen fra 1914 og i mellemkrigstiden gradvis mere
organiseret.’® | en omtrent tresarig periode bevirkede dens aktiviteter igangsaettelse af
reformprocesser, der kulminerede i reviderede bestemmelser om liturgi, pabegyndt pa Il
Vatikankoncil i 1963.

Det var den liturgiske bevaegelses opfattelse, at kirken som led i at opna fornyelse matte
besinde sig pa sine egne kreefter og sgge ad fontes. Man sggte tilbage til den tidlige kristne kirkes
liturgier —til mere oprindelige og hvad man derfor opfattede som renere liturgier fra fgr
middelalderens og reformationens videreudviklinger.!® Intentionen var ikke at genoptage aldre
praksis ukritisk, men at tage fornyet udgangspunkt i visse grundlzeggende gudstjenesteprincipper,

der var blevet glemt eller tilbagelagt.'?’

114 |Ifplge Brown er der tale om ”a phenomenon constituted by multiple ecclesiastical discourses”, Brown,

2010, p. 60. Senn udpeger intet mindre end fire liturgiske bevagelser, hvoraf to almindeligvis forstas som
hovedstrgmninger. Den ene er en historisk orienteret liturgisk bevaegelse fra det 19. drhundrede, der under
ledelse af Dom Guéranger sggte at genrejse ldre liturgier. Ud af denne bevaegelse voksede en mere
samtidsorienteret fornyelsesbevagelse frem ved det 20. arhundredes begyndelse; Senn, 2004. Det er denne
bevaegelse, Exner kommer i bergring med. Parallelt med den liturgiske bevaegelse var modsatrettede
bevaegelser synlige; Stock, 2002 p. 9.

115 Fornyelsesbevaegelsens opstaen tilskrives almindeligvis pave Pius X og siden benediktinermunken Dom
Beauduins tale pa en konference i Malines 1909. Ifglge Kieckhefer (2004, p. 232) fgrte en konference i 1914
til dannelsen af en egentlig bevaegelse.

116 Mange liturger eftersggte en klar apostolsk model for liturgiske handlingers form. De studerede derfor
2ldre liturgiske og patristiske kilder, der i Igbet af 1800tallet var blevet tilgaengelige i oversaettelser og
kritiske tekstsamlinger; Seasoltz, 2005, p. 221f.

117 Senn, 2004, p. 73. Se ogsa Fenwick & Spinks, 1995, p. 7.
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| tilbagevenden til oldkirkelig praksis genopdagede man det nytestamentlige paulinske billede
pa de troende, Kirken, som Kristi krop. Man lagde fornyet vaegt pa Kirken som en andelig struktur,
der pa én gang er bygget, men ogsa lgbende bygges op af forsamlingen af troende.!*® Kirken,
Ecclesia, forstas som et legeme, der bliver til i menighedens forsamling om bgn og brgdets
brydelse. Genopdagelsen af den paulinske ekklesiologi styrkede sdledes menighedens betydning,
hvilket den liturgiske bevaegelse omsatte i princippet om laegfolkets aktive deltagelse i
gudstjenesten. Navnlig genopdagede man nadverens dimension af et feelles maltid i menigheden.

Til denne orientering ad fontes hgrte selvsagt en opmarksomhed mod de led i
kristendommens historiske udvikling, hvor de tidlige gudstjenesteformer afggrende havde
forandret sig. Af direkte betydning for kirkebygningens form og indretning er det, at
realpraesenslaeren fra det 13. arh. fik mere vaegt. Den leverede sdledes rationalet for, at den
kristne menigheds rolle gradvis mistede betydning, at den indtog en mere passiv rolle i
gudstjenesten, og at den i kirkerummet blev placeret pa stadigt stgrre afstand af alteret.'®
Praesterne fejrede i stedet messen stedfortraedende; de var alterets tjenere snarere end ‘det
hellige folks” hyrde og forrettede fra i al fald 1000-tallet messen rygvendt. Den liturgiske
bevaegelse kunne saledes ikke tilslutte sig opfattelsen af middelalderen som et hgjdepunkt i
liturgihistorien, men tilskrev det tveertimod perioden at kompromittere den sldre og mere
oprindelige liturgi.'?° Bevaegelsen genoprettede teologiens opmaerksomhed p& nadveren som en
feellesskabshandling, hvor Kristus forbinder sig med nutiden igennem de deltagende. Man
vaegtede saledes i gget grad Kristi naervaer som et feenomen i tid, ikke mestendels i rum (Kristi
tilstedeveerelse i nadveren).

Bevaegelsens kirke- og gudstjenestesyn sejrede pa Il Vatikankoncil med den dogmatiske
konstitution om Kirken Lumen Gentium og konstitutionen om den katolske kirkes liturgi
Sacrosanctum Concilium, hvori det om liturgien blev formuleret, at den er “det hgjdepunkt, som
Kirkens gerning straeber hen imod, og samtidig den kilde, hele dens kraft strammer fra.”*?* Med
koncilet blev aktivt inddragende og dynamiske gudstjenesteformer og rum, der understregede

menighedens ligevaerdige feellesskab, norm i den katolske kirke.

118 7| er Kristi legeme og hver iszer hans lemmer”, 1. Kor 12,27. Se ogsd Rom 12,4-8, 1 Kor 10,17 og 12,12-31,
Ef 2,16 og 4,1-6, Kol 1,24 og 3,15. Ef, 1,22-23, Kol 1,18 og Kol 2,19 beskriver Kristus som legemets hoved.
Hahnenberg, 2005.

119 | kristendommens fgrste &rtusind vedblev kristne skribenter at traekke p& den paulinske Kristi krop-
metafor for Kirken til at forbinde Kristus, Kirke og nadver. Man talte om Kristi ‘mystiske krop’, der var til
stede i nadveren, som betegnende og virkeligggrende Kristi sande krop, Kirken. Med den fra 1200tallet
steerkere vaegtleegning af Kristi realpraesens i eukaristien blev metaforerne ifglge teologen Edward
Hahnenberg vendt om: "Subsequent theology so identified Christ’s physical body with the Eucharist that the
Eucharist became the verum corpus; the Church became the corpus mysticum.lbid., p. 6f.

120 Seasoltz, 2005 henviser til benediktinerne Ildefons Herwegen og Odo Casel, p. 230f. Om den liturgiske
bevagelses forstaelse af middelalderen i gvrigt, se Fenwick & Spinks, 1995, p. 5 og Torgerson, 2007, p. 35.

121 Qversat fra Anonymous,, 1,10 (Sacrosanctum Concilium).
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Den katolske kirkes vilje til fornyelse havde arkitektoniske fglger. Med den spirede forstaelsen af,
at man matte modernisere kirkens arkitektur. En forandret forstaelse af liturgiens betydning og
deraf afledte nye liturgiske former affgdte gradvis gnske om funktionelt anderledes disponerede
rum. Dertil kom, at antagelsen af modernismens formsprog var et middel for de
fornyelsesorienterede grene af den katolske kirke til at demonstrere kristendommens fortsatte
relevans i moderne industrialiserede samfund. | relation til denne afhandling ma det imidlertid
fremhaeves, at den fornyede interesse for kirkens formsprog dog ikke alene var baret af
funktionelle behov og fornemmelse for arkitekturens signalvaerdi. Som fglge af en fornyet
opmarksomhed pa Guds immanens, Guds naerveer i det sanselige, og pa, at Gud (ogsa) medieres
gennem menneskelige handlinger, er den fornyede interesse for kirkens fysiske rammer udtryk for
en generelt hgjnet vaerdsaettelse af den kristne arkitekturs og billedkunsts medierende funktion.!??
| det fglgende afsnit giver jeg en helt overordnet praesentation af den udvikling i europaeisk
kirkearkitektur, der leder frem til de tyske kirker, der betog Johannes og Inger Exner pa deres rejse
i 1958. Det er saledes ogsa denne udvikling, der leder frem til de Exnerkirker, resten af

afhandlingen vil samle sig om.

4.1.2 Ny europeeisk kirkearkitektur

Den styrkede forstaelse af menighedens betydning som ecclesia udmgntede sig i mellemkrigstiden
fgrst i konkrete eksperimenter med liturgi i relation til arkitektoniske rammer.
Benediktinerklostret Maria Laach i Tyskland blev centrum for en kreds af liturger og arkitekter, der
satte sig for at studere og udvikle principperne for liturgi og liturgisk rum.*?® Erfaringerne fra Maria
Laach viderefgrte Romano Guardini, en teologisk hovedkraft i den liturgiske bevaegelse, pa Burg
Rothenfels i Tyskland.'®* | samarbejde med arkitekten Rudolf Schwarz — den arkitekt, der senere
tegnede den omtalte Sct. Anna Kirche i Aachen, som Exnerparret besggte pa rejsen i 1958 —
indrettede han fra 1927 borgens store sal som en form for laboratorium for eksperimenter med
liturgisk praksis og rum.'?* Salen p& Rothenfels var et af de steder, hvorfra klostrenes liturgiske
reformer og eksperimenter ndede videre kredse.!?®

I mellemkrigstiden viser bestraebelserne pa at fremme integreringen af menigheden i

gudstjenesten sig i det egentlige kirkebyggeri som en begyndende eliminering af adskillelsen

122 yzrdsaettelsen satter sig til udtryk i koncilieteksterne, bl.a. i konstitutionen om liturgien fra december
1963 Sacrosanctum Concilium. Ibid., kapitel 7, eksempelvis stk. 122.

123 Kieckhefer, 2004, p. 232, Hammond, 1960, p. 33. Om Maria Laach-klostrets aktiviteter mere generelt, se
Seasoltz, 2005, p. 230f.

124 Burg Rothenfels var et uddannelsescenter for den energiske katolske ungdomsbevaegelse Quickborn.
Bevaegelsen regnedes for den kunstneriske og intellektuelle avantgarde og for en dynamo i udbredelsen af
katolsk modernisme; Otero-Pailos, 2010, p. 98.

125 Rudolf Schwarz beskriver disse eksperimenter i sin bog Kirchenbau; Schwarz, 2007, pp. 10ff og 34-46.

126 Kieckhefer, 2004, p. 234. Ifplge teologen Karl Rahner tjente Burg Rothenfels-erfaringerne som umiddelbar
model for Il Vatikankoncils reviderede bestemmelser om liturgi; Torgerson, 2007, p. 34.
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mellem kor og skib. Enhedsrummet i Rudolf Schwarz’ St. Fronleichnam i Aachen (1930) viser
saledes nogle af de tidligste tegn pa materialiseringer af den liturgiske bevaegelses teologiske
vision.'”” Sammen med arkitekter som Auguste Perret, Karl Moser og Dominikus B6hm regnes
Schwarz til den avantgardebevaegelse i 1920erne, der blev instrumentel i udviklingen af det
moderne kirkebyggeri, der reelt fgrst satte ind i efterkrigstiden. De markerer en bevaegelse frem
mod enhedsrummet med et fritstdende alter, der som konsekvens af gnsket om menighedens
ggede integration i gudstjenesten blev et arkitektonisk ideal i efterkrigstidens kirker — ogsa for
Johannes og Inger Exner.

Centrum for udviklingen af et moderne kirkebyggeri var altsa den katolske kirke. Relativt
hurtigt kom fornyelsesstrgmningerne dog ogsa til udtryk i den protestantiske kirke, bl.a. anfgrt af
den tidligere omtalte arkitekt Otto Bartning. Krydsbestgvningen fra den katolske kirke ind i de
protestantiske kirker og efterhanden ogsa i modsat retning skete bl.a. gennem bgger som netop
Bartnings og Weyres’. Deres bog var saledes blot én af de tidligste bgger i en raekke, der samlet
omtalte bade katolsk og protestantisk kirkearkitektur.!?® Lutherske kirker havde i gvrigt en saerlig
modtagelighed for at indoptage inspirationen fra de nye katolske centralkirker, eftersom det
tidligste efterreformatoriske kirkebyggeri netop havde dyrket centralbygningsformen.'?® Lutherske
kirker fik med andre ord inspiration til at genoptage fortidens lutherske centralrum fra
katolikkerne. Mens katolikkerne i centralrummet fandt en kirkebygningstype, der tillod udfoldelse
af en mere oprindelig og autentisk liturgi, fandt lutherske kirker i centralrummet en form med en

dobbelt grad af autenticitet: oldkristen og luthersk.

Efter Il Verdenskrig fulgte ikke mindst i Tyskland et opsving i konstruktionen af nye bade
protestantiske og katolske kirker, der markerede sig seerligt kraftfuldt i 1950erne og fortsatte ind i
1960erne. De liturgiske og arkitektoniske fornyelsesvisioner havde pa det tidspunkt vundet sa
meget genklang, at modernismens formsprog kunne szette sig konsekvent igennem. Det bidrog til
nye kirkebygninger praeget af arkitektonisk og liturgisk sammenhang og af fokus pa integration af
menigheden. Ved hjalp af ellipser, cirkler og parabler udforskede liturgisk engagerede arkitekter
mader, hvorpa de kunne skabe kirkebygninger, der var bade liturgisk funktionelle og arkitektonisk
tilfredsstillende. Efterhanden udvikledes der et modent, moderne kirkearkitektonisk formsprog.
Det var dét Tyskland, Exnerparret mgdte pa deres rejse i 1958.

Den efterfglgende udvikling i europaeisk kirkearkitektur er ikke relevant i relation til

afhandlingen og vil derfor ikke blive forfulgt videre. Vigtigt er det i denne sammenhaeng blot at

127 5om den farste konsekvent modernistiske kirkebygning regnes Fronleichnamskirche for en milepzel og fik
med sin indlysende arkitektoniske kvalitet stor betydning for udviklingen af eftertidens kirkebyggeri. Som
modernismens egentlige gennembrudsvaerk pa kirkearkitekturens omrade regnes dog Auguste Perrets
Notre-Dame du Raincy (1923), hvor adskillelsen af kor og skib i vidt omfang er elimineret.

128 Af gvrige sddanne bgger kan naevnes Christ-Janer & Foley, 1962, Hammond, 1960; Hammond, 1962 og
Maguire & Murray, 1965.

129 Seasoltz, 2005, p. 256; Bang, 1947, hele artiklen.
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konstatere, at der i det katolsk dominerede felt, Exnerparret har orienteret sig mod, for det fgrste
var en kolossal energi rettet mod at redefinere kirkearkitekturen og at redefinere den i relation til
liturgien. Exners indoptog denne energi og har kanaliseret den ud i deres egne danske
kirkebygninger, der alle vidner om stor fornyelsesiver og vilje til eksperimenter. For det andet kan
der i det katolsk dominerede felt, Exners har identificeret sig med, konstateres en generel
vaerdsaettelse af arkitektur og understregning af dens betydning. | det toneangivende tidsskrift
L’Art Sacré, der havde dominikanerne Pie Raymond Régamey og Marie-Alain Couturier i front, og
som Johannes og Inger Exner holdt, var kunstens og kristendommens indbyrdes afhaengighed et
hovedtema.’*® Nu vender jeg mig mod Johannes og Inger Exners kirkebygninger for at vise,
hvordan de indoptager denne inspiration fra Europa, og hvad det betyder for deres overvejelser

over kirkearkitekturens betydning.

4.2 Exners liturgiske kirkebygninger

Formalet med dette afsnit er at belyse, at der i Exnerparrets indoptagelse af inspirationen fra
Europa og intensiverede optagethed af kirkebygningers rolle som liturgisk funktionelt tjenende ser
ud til at ske en forskydning i deres overvejelser over kirkebygninger som ogsa selvstaendige
udsagn. Det er som omtalt ikke afhandlingens eerinde at belyse Exnerkirkerne i deres eukaristiske
dimension, men derimod gennem Exnerparrets kirkebygninger og kirkebyggende virke at belyse
spgrgsmalet om den erkendelse, kirkebygninger i deres synastetiske dimension kan bevirke. Af
den grund foretager jeg ikke i denne sammenhang egentlige analyser af den eukaristiske
dimension af kirkerne, om end sddanne analyser ville drage en anden og ogsa interessant side af

dem frem.

Mgdet med den nye europaeiske kirkearkitektur forlgste Exnerparrets kreative energi. De
bevirkede en ngdvendig konkretisering af kirkebyggeopgaven, hvis kompleksitet de som omtalt
havde erfaret i Sct. Clemens Kirke. Inspirationen herfra var et afsaet for dem til at skabe liturgisk
funktionelle kirkebygninger, der samtidig kunne udtrykke et teologisk indhold. Konkret har de
karrieren igennem fundet et fodfaeste i bestemmelsen af folkekirken som den evangelisk-lutherske
kirke: ”vi [har] netop mange gange sagt: det star i [Grundlovens] paragraf 4; det er en evangelisk-
luthersk [kirke]. Det har vi sagt i stedet for, at vi skal begynde at blive teologer og finde ud af, hvad
det er, der foregdr. Sa tager vi dét og bruger det.”3!

| deres arbejde som kirkearkitekter har Johannes og Inger Exner taget afstand fra at opstille

faste bestemmelser for deres kirker.'®? | bestrabelserne pa at udvikle deres eget bud pé en

130 | vatikankoncils bladstempling af samtidsarkitektur og -billedkunst var i vidt omfang forberedt af
tidsskriftet L’Art Sacré; Debié & Vérot, 1991, pp. 69-102.

131 Exner & Exner, 2013 (Interview lI).

132 Exner, 1988, p. 99f.
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moderne protestantisk kirkebygning opstillede parret dog alligevel tidligt i karrieren nogle
grundlaeggende retningslinjer for deres arbejde. De tog bl.a. den beslutning udelukkende at ville
anvende centralrumsformer i deres kirkebygninger. Det gjorde de med henvisning til, at
centralrum var en luthersk bygningstype, og ud fra den betragtning, at denne bygningsform havde
de bedste funktionelle egenskaber til at huse en forsamling. Endvidere ville de indrette deres
kirkerum efter et grundprincip, de har betegnet ‘circumstantes-princippet’ for derved at skabe
funktionelt optimale betingelser for, at praest og menighed kunne grupperes omkring alteret
under nadverliturgien. Endelig ville de nedtone formsproget i kirkebygningernes eksterigr for at
signalere, at det er menigheden og det, der foregar inde i kirkerummet, der er teologisk
betydningsfuld(t), ikke kirkebygningen. De ville bygge det, de i det mindste senere har kaldt
"grimme kirker”.

Med afsaet i de grundlaeggende bestemmelser, Johannes og Inger Exner veelger at arbejde ud
fra — centralbygningsformen, circumstantesprincippet og en formmaessigt nedtonet ydre
bygningsform og facade — vil jeg i det fglgende afsnit belyse nogle traek af den liturgiske arkitektur,
arkitekterne udvikler. Sidelgbende belyser jeg, hvilken liturgisk eller teologisk betydning, parret

har tillagt disse arkitektoniske traek eller gnsket, at de skulle understgtte.

4.2.1 Centralrum

En begrundelse for Johannes og Inger Exners valg om at bygge centralkirker er som netop omtalt
bygningsformens historiske tilknytning til lutherdommen. Johannes Exner fremhaever i sine artikler
centralrummet som en seerlig luthersk kirkebygningstype med henvisning til, at lutheranerne, i den
udstraekning der blev opfgrt nye kirker efter reformationen, dyrkede centralbygningsformen.33 Af
blandt andet den grund har det vaeret hans opfattelse, at centralrummet besidder en szerlig grad
af autenticitet. ”Protestantismens vaesen er bl.a. at protestere mod forkerte indslag i
kristendommen”, skrev han i 1957.3% Ud fra sin forstaelse af lutherdommen tilskrev Johannes
Exner Martin Luther at ”udrede, rense og revidere.”!3> Noget af det, som lutherdommen i
Johannes Exners betragtning saledes rensede ud i, var kirkearkitekturen, som den havde udviklet
sig i den katolske kirke med de storladne katedraler og deres “mysticisme”.1% De lutherske
centralkirkerum tilskrev han derimod at veere “demokratiske”: at veere "udtryk for et
ligestillingsprincip.”*¥” Hans opfattelse af centralrummets aegthed og autenticitet bunder ogsé i, at

han indirekte forbinder de efterreformatoriske centralkirkerum med den oprindelige kristendom:

133 Johannes Exner bergrer det protestantiske kirkebyggeri i adskillige artikler, heriblandt Exner, 1971, Exner
& Exner, 1988; mest systematisk dog i Exner, 1988. Grundlaget for Johannes Exners opfattelse er i vidt
omfang arkitekten Jacob E. Bangs artikel om protestantisk kirkearkitektur fra 1936, Bang, 1936.

134 Exner, 1957, p. 95.
135 Exner, 1998.
136 Exner, 1993, p. 24; Exner & Exner, 2013 (Interview I). Se ogsd Exner, 1998.

137 Dirckinck-Holmfeld, Exner & Exner, 1994, p. 5. Ordet ‘"demokratisk’ henter jeg ikke fra artiklen, men fra
samtaler med Johannes Exner.
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med Jesu og de fgrste menigheders mindre formaliserede andagtsformer.!® At opfattelsen af det
specifikt lutherske ved centralrumformen ikke uden videre kan godtages, er i denne sammenhang
underordnet.'*

Foruden at begrunde valget af centralbygningstypen med dens historiske autenticitet har
Johannes og Inger Exner givet en liturgisk funktionel begrundelse for udelukkende at anvende
denne form i deres kirker.** Ud fra en forstaelse af lutherdommen som en ”demokratisk”
konfession, hvor menigheden har teologisk betydning, og som en grets konfession, hvor Ordets
forkyndelse har stor teologisk veegt, har centralrummet med dets gode audiovisuelle forhold vaeret
oplagt for dem at tage i anvendelse. Menigheden kan grupperes i en vifteform omkring alter og
preaedikestol sdledes, at den enkelte har udsyn til alteret og sikres optimale vilkar for at hgre
forkyndelsen. Arkitektparret har lagt stor vaegt pa at give menigheden en intim placering taet pa
liturgen og de liturgiske mgbler for derigennem at hgjne den enkelte kirkegaengers oplevelse af at
vaere aktivt deltagende i gudstjenesten.* Menigheden skaenkes mulighed for at forsta sig selv
som en integreret og betydningsfuld del af gudstjenesten. Med inspiration fra de nye europaiske
kirker og herigennem den liturgiske bevaegelse har det sdledes vaeret Exnerparrets sigte at

synligggre gudstjenesten som et faellesskab.

Exnerparrets beslutning om at ville dyrke centralrumformen i deres kirker blev formet pa baggrund
af erfaringerne med Sct. Clemens Kirke og efter at have set navnlig de tyske kirkers betagende
arkitektoniske enkelhed og deres funktionelle kvaliteter som tilhgrerrum. Jeg vil nu vise nogle
hovedtraek af, hvordan Johannes og Inger Exner har bearbejdet den europeiske inspiration for at
skabe, hvad der i deres opfattelse udggr et godt protestantisk kirkerum.

| Europa sa Johannes og Inger Exner mange eksperimenter med forskellige centralrumformer

som cirkler og parabler. Selv sggte de som udgangspunkt bevidst mod kvadratet, som de selv har

138 Denne forbindelse kommer til udtryk i Johannes Exners omtale af Jesustiden, eksempelvis i Exner, 1993,
p. 21 og i mit interview af 22.02.13, og i hans udlaegning af det brud med de oprindelige gudstjenesteformer,
der i hans opfattelse skete med kejser Konstantin; eksempelvis Exner, 1971, p. A3 eller Dirckinck-Holmfeld,
Exner & Exner, 1994, p. 3.

139 Der kan ggres flere indvendinger mod denne pastand. Eksempelvis var der i lutherdommens fgrste
arhundreder en vis praeference for centralbygningsformen ved nybyggeri, men herefter er der fortrinsvis
dyrket basilikale bygningsformer. Fgr reformationen, dvs. allerede i det 15. arhundrede, fremhavede i gvrigt
den fgrende arkitekturteoretiker Leon Battista Alberti netop skgnheden i det enkle, lyse centralrum og
udtrykte specifikt pnske om tilbagevenden til de ldste kristne menigheders enkle liturgiske form med
forsamling omkring nadverbordet, til hvilket centralrummet fremhaevedes som en velegnet arkitektonisk
ramme; Bek, 1986, p. 43f. Ifglge den artikel af Jacob E. Bang, hvorfra Johannes Exner hentede megen af sin
viden om de lutherske kirkerum, var det enkle, lyse enhedsrum ikke udelukkende et protestantisk formideal
i perioden omkring reformationen, men tillige udtryk for tidsanden eller en kollektiv straeben efter et
enklere og mere direkte gudsforhold; Bang, 1936, p. 166f.

140 Exner & Exner, 2013; Exner & Exner, 2013 ((Interview | & II).

141 Disse bestraebelser kommer — foruden i kirkerne selv — til udtryk i Johannes Exners artikler om de enkelte
kirkerum, eksempelvis Exner & Exner, 1971 og Exner & Exner, 1981.
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fremhaevet som den simpleste geometriske form bortset fra cirklen.'*? De fgrste kirker,
arkitekterne opfgrte efter Sct. Clemens Kirke — de tre kubiske kirker fra 1960erne,
Ngrrelandskirken, Praestebro og Islev Kirker — ma saledes forstas som en udforskning af
mulighederne ved den enkle kvadratiske form. De undersggte efter egne udsagn, hvordan de
kunne ggre det simplest mulige smukt.'*® For at fremhaeve den enkle rumform og fa den til at
fremtraede skarp og logisk lader de kubens lodrette eller vandrette kanter dbne af vinduespartier.
”Spalterne [giver] oplysning om rummets kubiske form.”*4 Kontrasten mellem lys og skygge pa
kubens vaegflader er med til at tydeligggre den kubiske form for den besggende. Rummets stoflige
virkninger opprioriteres: der anvendes grove teglsten, i hvis store usmykkede flader lyset har et
levende spil. | slutningen af 1970erne bryder Exner gradvis kvadratet op. Fra og med
Opstandelseskirken i 1984 dyrker parret polygonernes rumlige egenskaber, og formsproget i
kirkerne bliver mere frit eksperimenterende og personligt.

Den amerikanske kirkearkitekturteoretiker Richard Kieckhefer har positivt fremhavet det
centrerende fokus i et kvadratisk eller polygont kirkerum — en fokuserende dynamik, der i hans
opfattelse befordrer intimitet, naerhed og tilgaengelighed.?* Hvordan har Johannes og Inger Exner
imgdekommet den udfordring ved centralrum, Kieckhefer samtidig g@r opmaerksom pa: at
centralrums manglende polaritet pa den anden side skaber en lav grad af spanding eller i
Kieckhefers terminologi, kinetisk dynamik? Det har de blandt andet gjort ved at udlaegge kirkernes
akser diagonalt i centralrummet. Denne spaendingsladede rumlige dobbeltfigur af centralrum og
diagonal arbejdede de sig frem til i Ngrrelandskirken*® og har herefter kontinuerligt udforsket og
videreudviklet denne figurs rumlige muligheder. Bade i nogle af de tidlige og de sene kirker er
eksempelvis kirkerummenes midtergange fgrt mod altrene i skaeve vinkler, eksempelvis i Ngrre
Uttrup Kirke og Lyng Kirke (pl. 7.4. og 7.5.; pl. 10.6.), og i nogle af kirkerne er altrene eller
kirkerummenes apsis eller apsisantydninger placeret asymmetrisk i rummene (Islev Kirke (pl. 4.9.)
og Seedden Kirke (8.4.). Sadanne asymmetrier skaber nogle overraskende rumlige virkninger og
bevirker generelt en dynamisk dissonans, der er karakteristisk for Exnerparrets kirker.14”

Med diagonaler og dissonante vinkler fgrer Exner det leengdeaksiale kirkerums dynamik ind i
det faellesskabscentrerede og intime centralrum. Som arkitektparret udlaegger det, har de skaeve
og brudte vinkler imidlertid ogsa det formal at hgjne kirkegaengernes og de besggendes

opmarksomhed pa at traede ind i et kirkerum. | ingen af Exners kirker er det aksiale forlgb fra

142 Exner & Exner, 2013 (Interview lI).
143 Exner & Exner, 2013 (Interview I1)
144 Exner, 1973, p. 25.

145 Kieckhefer, 2004, p. 55.

146 Det arkitektoniske hovedtraek i Exners kirker blev udviklet i en intens proces over nogle dggn, hvor
forslaget til Ngrrelandskirken blev til; Exner, 1973, p. 23f.

1477Dissonans’ er mit begreb, der skal betegne de pafaldende skaeve, aksiale forlgb, man kan finde i en
raekke af Exnerkirkerne.
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kirkeanlaeggenes hoveddgr til kirkerummets alter rent lineaert, men bestar af to eller flere
vinklinger. Adgangsvejen til kirkerummet er bevidst brudt op. Inspirationen hertil er hentet fra de
danske romanske landsbykirker, hvor man sjeeldent traeder ind fra vest og ser direkte mod alteret,
men derimod gennem vabenhuset ledes vinkelret ind pa kirkens hovedakse.’* | bl.a. Sct. Clemens
og Islev Kirker er passagen ind i kirkerummet endog blokeret af henholdsvis en murblok og en
spjle, der blokerer udsynet til alteret, og som man mé kante sig udenom (pl. 1.3. og pl. 4.7.- 4.8).1%°
Et veesentligt formal med at bryde adgangsvejen til kirkerummet op er at stemme den enkelte til
at deltage i gudstjenesten. Med Johannes Exners egne ord: ”Det handler om at fa en ro til at
omstille sig fra at vaere derude i trafikken, at omstille sig og fa en ro over det, man nu skal til at

opdage.”*® Denne tanke om ‘omstilling’ vender jeg tilbage til i kapitel 5.

At omstille kirkegeengernes sind fra hverdagsliv til gudstjenstlig deltagelse og refleksion er
imidlertid ikke den eneste hensigt med de brudte aksiale forlgb i Exnerkirkerne. Johannes Exner
har ogsa givet udtryk for, at det skal forhindre bygningen i at indvirke for steerkt pa den
ankommende. Ved at lade kirkegaengerne traede vinkelret ind pa processionsgangen mod kirkens
alter, eller at lede denne processionsgang diagonalt eller ligefrem skaevt frem for frontalt pa
alteret har Exners meget bevidst foretaget et opggr med et haevdvundet element i
kirkearkitekturen: den lange processionsgang mod alteret.

Processionsgangen er i Johannes Exners opfattelse problematisk. Hans forbehold retter sig
grundlaeggende mod den lange processionsakses staerke affektive kraft. Den brede, lange
processionsgang, der symmetrisk deler kirkerummet og kulminerer ved alteret i kor og apsis, har
han set som en iscenesattelse af stigning af hellighed i rummet frem mod alteret.
Processionsgangen er et element i den basilikale kirkebygningstype, der ifglge Johannes Exner ved
en fejl blev introduceret med kejser Konstantin. | meget korte traek er det hans opfattelse, at den
unge kristne kirke med basilikaen overtog en bygningstype (den kejserlige audiensbasilika), skabt

til at glorificere kejseren pa sin trone i apsis.’>! Denne bygningstype er for Johannes Exner ”falsk

148 Exner & Exner, 2013 (Interview Il). Motivets udformning i praksis kommenteres i flere af Johannes Exners
artikler om de enkelte kirker, bl.a. i Exner & Exner, 1981, p. 221.

149 p3 sin vej ind i Sct. Clemens Kirke blev kirkegangeren oprindeligt gennem adgangsderen fort direkte ind
mod den murende klods, der bzrer kirkens alter, hvorved processionsvejen ind i kirkerummet blev brudt.
Adgangsdgren er imidlertid senere blevet flyttet, sa man — til arkitektparrets fortrydelse — nu gar direkte ind
pa hovedaksen mod kirkens alter. Motivet har ifglge Johannes Exner gjensynlig veeret ”for brutalt”; Exner &
Exner, 2013 (Interview II).

130 |bid.

151 Johannes Exner udfolder teorien i flere sammenhange, bl.a. Exner, 1971. Exner, 1993; Exner, 1998. Se
ogsa Jensen, 2012, p. 46ff. Johannes Exner har udviklet teorien pa et grundlag af den danske arkitekt og
arkzeolog Ejnar Dyggve og dennes bgger Dgdekult, Kejserkult og Basilika (1943) og Avla Sacra — avla Sancta
(1959); Dyggve, 1943; Dyggve, 1959. Dyggves — og dermed ogsa Johannes Exners — teori er imidlertid
fejlbehaeftet. Allerede i Dyggves samtid blev hans teorier tilbagevist, bl.a. af Richard Krautheimer, der stadig
regnes for autoritativ; Krautheimer, 1965, se note 28-30 til p. 135. Krautheimer viser, at basilikaen pa
Konstantins tid var en gaengs bygningstype, der tjente en lang raekke forskellige formal, og derfor var oplagt
for Konstantin at tage i anvendelse; lbid., p. 21. Teorien om kristendommens overtagelse af det kejserlige
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forkyndelse”**2, fordi den arkitektonisk bygger op til glorifikation af et menneske (kejseren, eller
idet den overtages af kristne kirker, af praesten) eller, som jeg forstar ham, af elementer i
bygningen selv: alteret, apsis, den steerkt virkende form. Dermed tager kirkerummet fokus fra
menigheden som en ligevaerdig forsamling. “Kirkerummet bgr ikke vaere et rum, der giver den
store tilbedelsesfglelse — den tilbedelse man oplever — eller fgler at man skal opleve — nar man
kommer ind i de store gotiske katedraler.”*> Som jeg forstar Johannes Exner, er det faktisk hans
opfattelse, at basilikaen bzerer en stor del af skylden for, at kristendommen udviklede sig i retning
af den ”magtkirke”, han forbinder med katolicismen.*® En bestemt kirkearkitektur var
medvirkende til at give en “forkert” kristendom. | Exners opfattelse er arrangementet risikabelt,
idet det sa at sige per automatik opildner besggende eller kirkegaengere til at lade sig gribe af en
stemning af hellighed. En “fornemmelse af ‘hellighed’” vedkommende nemt vil tilleegge alteret og
rummet i sig selv.” Kirkegaengeres fglelsesladede oplevelser af sadanne rum beskriver Johannes

Exner pa fglgende made i 1998:

”[M]ange mennesker [...] tror, at det er arkitekten, der skaber et synligt "helligt" rum. Et
rum som ved indtraden giver beskueren en stor oplevelse, som han, trods sin svage
kirkelige tilknytning, registrerer og i sit indre fgler er helligt. For en sadan beskuer er en
maskinhal ikke hellig. Nae, han ma be’ om en "rigtig" kirke, noget som ligner en kirke, hvor
man — nar som helst — kan falde til ro, maske taende et lys, rette sit blik mod et
guddommeligt kunstvaerk, en "Pieta” f.eks. fyldt med lidelse, eller et farvepraegtigt
nonfigurativt symbol, som han tidligere har faet forklaret og aner en smule af, og nu
under en stille b@n retter sit blik imod, som en slags formidler. Fornemmelsen af

“hellighed" stimulerer hans religigse fglelser.”*>®

Exners forbehold over for processionsgangen er saledes i veesentlig grad forbehold over for dens
affektive kraft. | det valg at g@re passagen ind i kirkerne kort og asymmetrisk som i eksempelvis
Gug Kirke, eller i det valg at fgre de besggende mod alteret i pafaldende skeeve vinkler som i Ngrre
Uttrup og Lyng Kirker ligger der saledes blandt andet et forsgg pa at dempe den potentielt

affektive kraft ved kirkebygninger. Det er ligeledes et forsgg pa at deempe arkitekturens kraft, nar

glorifikationsprogram er ikke Dyggves, men formuleret allerede i Igbet af 1930erne. Thomas F. Mathews
tilbageviser imidlertid denne endnu bredt accepterede forestilling. Kejserkultens ikonografi har ikke fostret
kristendommens billedsprog; den pafaldende lighed herimellem skyldes, at kejserkulten og kristendommen
traekker pa samme zldre religigse forlaeg; Mathews, 1999 (1995), pp. 16-21, 168 og 173.

152 Exner, 1993, p. 20. Kirkebygningen baerer en ”risiko for at det rene evangeliums indhold fortraenges af
falsk forkyndelse og ydre formers overfladiskhed.”

153 Rask, 1978, p. 11.

154 Han giver direkte udtryk for denne opfattelse i mine interviews; Exner & Exner, 2013; Exner & Exner, 2013
(Interview | og I1); Overtagelsen af basilikaen blev “skeebnesvanger”; Exner, 1971. Exner, 1993; Exner, 1998.

155 |bid. (Exner 1998), p. 2.
156 |bid. (Exner 1998), p. 2.
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murklodser og sgjler som omtalt stilles den besggende i vejen. Ogsa bankeradernes placering i
nogle af kirkerne kan forstas i denne sammenhaeng: i Islev Kirke rager de i en tilsyneladende
tilfeldig og skpdeslgs placering ud over midtergangen (pl. 4.11.) og forstyrrer derigennem en
kraftfuldt virkende, symmetrisk opbygning af processionsgangen. “Der er bevidst ikke spgt
markeret nogen egentlig midtergang,” skriver Johannes Exner i sin omtale af baenkeradernes
placering.’>” Ogsa i Ngrre Uttrup Kirke afsporer baenkeradernes asymmetriske placering naermest
demonstrativt nogen antydning af en processionsgang; et greb, der far yderligere pondus af

gulvbelaegningens mgnster (pl. 7.5.).

4.2.2 Circumstantesprincippet

En anden principiel beslutning, Johannes og Inger Exner har taget og fastholdt som kirkearkitekter,
er at indrette kirkerummene efter, hvad de har betegnet circumstantes-princippet.’*® Bredt
forstaet betegner en indretning ad circumstantes hele kirkerummets organisering i en vifteform
omkring alteret. Som det er blevet redegjort for, lanes den enkelte kirkegaenger dermed mulighed
for at se og hgre, hvad der foregar ved alteret, og inddrages ad den vej mere aktivt i
gudstjenesten. | en mere specifik forstand betegner en indretning ad circumstantes et fritstdende
alter, om hvilket praest og menighed samler sig ligesom i den oldkirkelige liturgi, nar nadverritualet
forrettes. Denne omkringstaende gruppering har som formal at fastholde nadverritualets
oprindelige karakter af et faelles maltid blandt ligeveerdige. Begrebet ‘circumstantes’ har Johannes
og Inger Exner hentet hos den svenske teolog Axel Rappe, hvis bog Domus Ecclesiae har haft stor
betydning for dem.'>

Altrene i Exners kirker er alle fritstaende og knaefaldene i varierende grad sggt placeret efter
det omkringstaende princip. Allerede i Praestebro Kirke (1969) anvendes princippet radikalt og
bestemmer ifglge Johannes Exner det samlede kirkeanlaegs udformning: kirken er bygget “indefra
og ud.”* Hele anlaegget er i en vis forstand koncentreret omkring alteret. Kirkens ydre form
afspejler planlgsningen, hvor det kubiske kirkerum er placeret centralt i anlaegget (pl. 2), og hvor
kirkerummet selv er koncentreret omkring alteret. Lyset er indtaget fra en lanterne i loftet og
falder direkte ned pa det store cirkulaere alter, der er omkranset af Igse knaefald. Orgelet og
kirkestole og -baenke samler sig omkring alteret pa tre sider. Der er ikke markeret nogen retning
ud af rummet, eksempelvis gennem en apsis. Pa kirkerummets fire sider slutter der sig forskellige
lokaler til, og idet alle ganglinjer til og fra disse rum gar gennem kirkerummet, er det markeret som

et naturligt centrum i anlaegget.

157 0m baenkenes placering, se Exner & Exner, 1970, p. 10.

158 Johannes Exner beskriver circumstantes-princippet | Exner, 1971, p. A3 og i Dirckinck-Holmfeld, Exner &
Exner, 1994, p. 4. Se endvidere Jensen, 2012, p. 50ff.

159 Rappe selv uddrager begrebet af en af romermessens kanonbgnner; Rappe, 1963 (1962), p. 61.
Gieselman bemaerker dog circumstantes-begrebet popularitet og udbredelse i den liturgiske bevaegelses
cirkler; Gieselmann, 1972, p. 14.

160 Exner & Exner, 1971, p. Al4.
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Selv har Exners fremhaevet Seedden Kirke (1978) som et af de kirkerum, hvori de mest radikalt
har arbejdet med at skabe narhed mellem praest, menighed og alter. Seedden Kirke har ligheder
med Praestebro ved en staerk betoning af centrum gennem rummets indretning og lyset, der
gennem en lysskakt i loftet hentes ned midt i rummet. Alteret i Seedden Kirke er trukket sa langt
ind mod det kvadratiske kirkerums centrum, at baenkerader er grupperet i halvkreds om dets ene
side, og hele knzefaldet, der udggres af skamler, er samlet i en dobbeltradet halvcirkulzer
formation pa dets anden side (pl. 8). Alteret er saledes ikke hegnet af knaefald og ikke haevet pa et
podium, men star direkte pa gulvet i menighedens midte: “Menighed, alter og dgbefont mgdes
direkte ved det lille velbelyste ”torv” i kirkens centrum”, har Johannes Exner fremhaevet.!®! For at
gge kirkerummets kapacitet uden at forlaenge den enkelte kirkegaengers afstand til alteret er der —
med inspiration fra de tidligste lutherske kirker — langs to af rummets vaegge opbygget et pulpitur
mgbleret med baenke. Her skraner gulvet amfiteatralsk for at gge udsynet mod alteret og hindre
en oplevelse af at vaere pa afstand af de kirkelige handlinger. Bestraebelserne pa at koncentrere
forsamlingen giver enhver kirkegaenger i Seedden Kirke en maksimal afstand til alteret pa ca. 14
meter, hvilket Johannes Exner selv betoner ikke er meget i en forsamling pd 5-600 mennesker.1®2
Med Sadden Kirkes markante centrerende fokus og konsekvente circumstantes-indretning
betragtes den af arkitektparret som ”det mest reformerte, det mest lutherske, vi har lavet.”*%3
Om end Johannes og Inger Exner efter eget udsagn allerede havde “feerten af

184 udgik den direkte inspiration som omtalt fra

circumstantesprincippet” i Sct. Clemens Kirke
samtidens europeeiske kirkebygninger, navnlig som sagt fra den katolske kirke. Her var
anvendelsen af princippet forbundet med den paulinsk funderede ekklesiologi, der betoner
menigheden som noget pa én gang etableret, men ogsa som en struktur, der bliver til i
nadverfejringen. Arkitekturen far her betydning af at stgtte denne proces. Hvor vidtgdende en
teologisk betydning har Exnerparret selv tillagt kirkebygningens indretning ad circumstantes? Har
en indretning efter dette princip haft en sa stor betydning for dem ud fra en forstaelse af,
bygningen overhovedet skaber forudseetninger for, at ecclesia gentagent bliver til? | vores
samtaler har Exners udtrykt en vis anerkendelse af denne ekklesiologi, men ogsa tilkendegivet, at
de selv har taget princippet til sig ud fra en didaktisk, pamindende og trosillustrerende tankegang:

det har veeret deres gnske at synligggre og minde om kristendommen som et andeligt og

161 Exner & Exner, 1979, p. 80.
162 |bid., p. 80.

163 Jensen, 2012, p. 215. | Hald Ege Kirke er knaefald samlet omkring alteret og markerer dermed
circumstantes-tanken (pl. 5). Beenkeraderne er imidlertid opstillet traditionelt. Thomas Bo Jensen citerer
Johannes Exner for at sige, at Hald Ege "er en landsbykirkeplan, den har noget naivt over sig. Det matte ikke
blive for udspekuleret”. Princippet kan altsa fraviges. Ogsa placeringen af Gug Kirkes alter i en niche kan
undre med tanke pa Exners optagethed af circumstantes-princippet (pl. 6). Her er alterets karakter af
maltidsbord til gengaeld understreget af, at der i betonalterets plade er nedfaldet musselmalede
maltidstallerkener.

164 Dirckinck-Holmfeld, Exner & Exner, 1994, p. 4.
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ligeveerdigt faellesskab mellem mennesker.'®® At dgmme ud fra dette ser det ud til, at Johannes
Exner mere har vaeret optaget af, at kirkebygninger i relation til gudserkendelse kan gve en negativ
indflydelse, jf. hans forestillinger om basilikaens korrumpering af et oprindeligt indhold i

kristendom, end at bygningerne i positiv forstand kan skabe noget i den henseende.

| deres anvendelse af circumstantesprincippet har Johannes og Inger Exner skabt konsekvente
‘domus ecclesiae’; kirker bygget og indrettet til menighedens forsamling. Rammes de med rette af
den kritik, der det seneste arti fra flere sider er fremsat pa efterkrigstidens menighedsorienterede

7166 er

kirkebygninger: en kritik, der gar p3, at den tilstraebte “architecture of immanence
degenereret til “cozy carpeted community rooms”, hvis transcendente dimension er faldet bort til
fordel for det imgdekommende og omfavnende?®’ Det vil mine analyser af Exnerkirkernes
synaestetiske dimension sige mere om; i fgrste omgang stiller jeg spgrgsmalet for at drage nogle af
de overvejelser frem, Johannes og Inger Exner selv giver udtryk for. Foruden i nogle overvejelser
over lysets virkning i kirkerummene i navnlig Johannes Exners senere artikler, som jeg vender
tilbage til, er det overvejende i omtalen af kirkebygningernes liturgiske mgblement, at sadanne
refleksioner kommer til udtryk i Johannes Exners artikler.

Johannes og Inger Exner har med alterets circumstantes-indretning sggt at eliminere fysiske
og mentale barrierer mellem kirkegaenger, praest og alter, men ogsa haft aversioner mod
indretninger, hvor menigheden slutter sig for taet om sig selv. Det har tilskyndet dem til at lade
alterets sakramentale status komme til udtryk.'®® Udformningen af altrene i deres tretten
kirkebygninger rummer stor variation. Generelt har Exners sggt at kombinere en bordform med
blokalterets massivitet. Derved er nadverens maltidskarakter gjort manifest, men ligesa dette
maltids sakramentale tyngde. | flertallet af Exnerkirkerne er alteret haevet et enkelt trin over
gulvniveau. Hvor det som i Seedden og Praestebro Kirker er placeret direkte pa gulvet, er der gjort
andre foranstaltninger for at synligggre dets betydning. Et cirkelslag i teglgulvet under Seedden
Kirkes alter markerer en zone omkring det, og i begge kirker er rummets primaere lys hentet
vertikalt ned direkte pa alteret (pl. 8 og 3). | stort set alle kirkerne er altrene placeret i eller naer
lysfyldte nicher og hjgrner eller vinkler, eksempelvis i Ngrrelandskirken samt Islev, Gug og Skeering
Kirker (pl. 3, 4, 6 og 12). Det indrammer alteret og hgjner ifglge Johannes Exner fornemmelsen af
dets betydning.!®® Jeg tilfgjer, at de lysfyldte nicher og hjgrner bag altrene samtidig foreslar en

horisontal beveegelse bagom alteret, og det vertikale lys en bevaegelse ud af menigheden, der har

165 Exner & Exner (Interview I1).
166 Jf. titlen p& Mark Torgersons bog An Architecture of Immanence; Torgerson, 2007.

167 Daelemans, 2015, p. 90 med reference til kritikker rejst i bl.a. Rose, 2001, Doorly, 2007 og McNamara,
2009.

168 Alter og dgbefont betegner Johannes Exner ”"den sakramentale inventargruppe”, mens praedikestol, orgel
og siddepladser er “den funktionelle inventargruppe”; Exner, 1997, p. 50f. | artiklen beskriver han parrets
made at udtrykke alterets og fontens sakramentale status i Skaering Kirke (1994).

169 |bid., p. 51, i citatets sammenhang ganske vist om dgbefonten.
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slaet ring om det. Ogsa i relation til dgbefonten navner han muligheden af at udtrykke dens
sakramentale betydning ved at placere den neer et serligt lys eller ved at placere den i relation til
en gruppe siddepladser til pargrende.t’®

Alterets “sakramentale fzellesskab” med dgbefonten har Exner udtrykt ved at udforme disse
liturgiske mgbler i samme materiale, ofte sten eller marmor, der forlener mgblerne med "en vis
aedelhed og tyngde”.'’* Praedikestolen, derimod, hgrer til “den funktionelle inventargruppe” og er
i de fleste kirker derfor udformet i et andet materiale end ”"den sakramentale gruppe” — ofte i trae
som baenkeraderne. Exnerparrets optagethed af at skabe kirkebygninger, der tilnaermer sig en
mere oprindelig udgave af kristendommen, viser sig i deres intentioner bag udformningen af
Ngrrelandskirkens praedikestol (pl. 2.6). Med inspiration i forestillingen om Jesus, der, nar han
skulle praedike, maske bare sprang op pa en sten, er praedikestolen her udformet som “blot [...] en

praktisk forhgjning”, praesten kan springe op pa, nar han skal forkynde evangeliet.}’2

4.2.3 Grimme Kkirker

For at skabe en kirkebygning i overensstemmelse med evangelisk-luthersk teologi har det veeret
Johannes og Inger Exners opfattelse, at eksterigrets formsprog bgr nedtones. Som det er
fremgaet, er kirkebygninger i deres opfattelse ikke f@rst og fremmest “et arkitektonisk
anliggende”, men et liturgisk funktionelt, hvorfor kirkerum altsd ma bygges ”indefra og ud”.}”® |
Sct. Clemens Kirke havde de lagt for megen vaegt pa den ydre form, og den blev 'for smuk’. En
principiel beslutning for Exner har derfor vaeret at bygge, hvad de betegner “grimme kirker”: "Man
vil jo ikke sige, at vores kirker er smukke. Det er meget bevidst ogsd”, siger Johannes Exner.’*
Hvordan skal ‘grimheden’ ved Exners kirker forstas, og hvilket formal tjener den?

| de tre kubiske kirker fra 1960erne — Ngrrelandskirken, Praestebro og Islev Kirker — udviklede
arkitektparret ‘grimhedens’ formsprog. Her har de, som fgr omtalt, tonet de arkitektoniske
virkemidler ned til de mest basale og reduceret byggematerialerne til ét dominerende: til tegl, der
er dyrket homogent ude og inde. Navnlig Ngrrelandskirkens monolitagtige ydre og Islev Kirkes
aftrappede kuber repraesenterer den yderste simplicitet (pl. 2.2. og 4.5.). De store murflader
fremstar ra og prunkigse. | fravaer af vinduer er facaderne tavse. Islev Kirke ligger ved den
befeerdede Slotsherrensvej, men er trukket tilbage pa grunden og omgivet af en birketraeslund. De
er kirker af den type, den fornyelsesorienterede anglikanske teolog Peter Haommond plaederede

for: ”plain brick boxes with no tricks”.}”> Det er primaert bygningens monumentale stgrrelse og et

170 |bid., p. 51.

71 |bid., p. 51. Ved at udforme deres altre i sten har Exner arbejdet i forleengelse af den kristne tradition,
hvori man i oldkristen tid gradvis lod altres daekplade vaere monolitter af natursten fremfor trae. Hald Ege
Kirke har imidlertid et alter af trae, og i Lyng Kirke har alteret en daekplade af tree.

172 Exner, 1973, p. 26; Exner & Exner, 2013 (Interview ).
173 Exner, 1971, p. A3 og Exner & Exner, 1971, p. A14. Endvidere Olsen, 1979, p. 22.
174 Exner & Exner, 2013 (Interview ).

75 Hammond, 1962, p. 10.
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enkelt bglgeslag i teglfacaden, der giver en anelse om dens brug. Grimhed handler saledes bade
om nedtonet formsprog og et formsprog, der bryder med traditionelle kirkearkitektoniske udtryk. |
deres senere kirkebygninger fraviger Exnerparret som allerede naevnt de helt enkle bygninger, og
b&de materialernes og bygningsformernes varierede udtryksmuligheder forstaerkes.’® Ogsa de
senere Exnerkirker er imidlertid ‘grimme’ i den forstand, at de ikke reproducerer typiske
kirkearkitektoniske formsprog og derfor har en vis tegnmaessig dbenhed. Ikke mindst hvad angar
Skaering Kirke (1994), ser grimheden ud til at veere blevet en del af fortaellingen om bygningen.t’”’

Betragter man Ngrrelandskirkens arkitektonisk overlegne dyrkning af rene former, der
varieres gennem aftrapninger i de lavere sognegarde og de tilhgrende spejderhytters grafiske
skorstensmotiver, star det klart, at ‘grimhed’ hos Exner ikke betegner lemfaeldigt udformede
facader. Tvaertimod; de lukkede facader er omhyggeligt komponeret. | 1971 skrev Exner, at det
forekom dem betydningsfuldt, ”“at man indtil videre undlader barokkens raffinering af arkitektur
og ydre lakre arkitekturdetaljer, men snarere lader det ydre blive af demonstrativ enkel, prunklgs
form, som mange maske nok vil synes er kedelig eller grim, men som i sit indre sgger at afklare
den protestantiske kirkebygning.””® Grimheden er et signal, der fungerer ved hjzlp af
arkitektonisk kontrast til kirkebygningens indre: “Som modvaegt er det [...] vigtigt at prioritere
interigrernes rumlige kvaliteter hgjt, isaer kirkerummets, sa der peges pa indholdet som det
primaere.”t”®

Johannes Exner pointerer igen og igen indholdet — teologien, liturgien — som det primaere.
Facaderne kan forstas i sammenhaeng med de dissonante processionsgange inde i kirkerummene:
De har til hensigt at lede folks opmaerksomhed i retning af kirkens indre liv — de kirkelige
handlinger, menighedslivet — fremfor at fgre opmaerksomheden hen pa kirkebygningen selv. For at
kunne fgre folks bevidsthed mod kirkens primaere, andelige aktiviteter, der varetages i liturgien,
ma den materielle kirkebygning altsa i Exners opfattelse ikke tiltraeekke sig for megen
opmarksomhed. Grimheden italesaettes som et treek, der skal hindre folk i at tillaegge den
materielle kirkebygning selvstaendig vaerdi. Den skal afspore folks tendens til at tilleegge bygningen
selv en 'hellighed’, der ikke hgrer den til. Er en kirkebygning ‘for smuk’, lader det til at vaere Exners
overbevisning, at den opildner folk til at fgle noget helligt, som de derpa ureflekteret og af
misforstaet veneration projicerer over pa bygningsveerket.'® Kirkebygningens facader ma derfor
udformes til ikke at stimulere, men derimod at afspore den tendens folk kan have til at tilskrive

bygningen betydning.

176 Jensen, 2012, p. 220.

177 Jf. den nu fhv. sognepraest Mogens Granlies omtale af kirkebygningen p3 kirkens hjemmeside:
www.skaeringkirke.dk.

178 Exner, 1971, p. A3.
179 Exner, 1993, p. 21.
180 |pid., p. 20f.; Exner, 1998, p. 2.
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Det er som sagt ikke denne afhandlings @rinde at analysere Exnerkirkerne i deres kerygmatiske
dimension. Blot vil jeg naevne, at der ud fra Exners egne kriterier gennemgaende er tale om bade
liturgisk og socialt velfungerende kirkebygninger. Navnlig de senere polygone kirkebygninger har i
min oplevelse nogle interessante rumlige dynamikker i relation til gudstjenesten og kan virke
naesten elastiske omkring liturgien i dens forskellige led. Efter konfrontationen med
kirkebyggeopgavens kompleksitet i Sct. Clemens Kirke fik Johannes og Inger Exner defineret en
tilgang til opgaven, der for dem saledes viste sig produktiv. At parret brugte det som rettesnor at
bygge kirker ‘indefra og ud’, dvs. tage udgangspunkt i kirkens liturgiske handlinger og udtrykke
liturgiens betydning, medfgrte tilsyneladende den ngdvendige reduktion af kompleksitet i
opgaven, der satte dem i stand til at bygge kirker. Nar man betragter deres arbejde ikke mindst
gennem Johannes Exners artikler, har denne tilgang imidlertid ogsa baret en bemaerkelsesveerdig
underkendelse af arkitekturen med sig. Hvordan jeg opfatter denne underkendelse, vil jeg

redeggre for nu.

4.3 Negation af arkitekturens kraft

De kirkebygninger, Johannes og Inger Exner fik opfgrt efter Sct. Clemens Kirke, rummer alle
arkitektoniske treek, der som vist er formet ud fra den tanke at lede folks opmaerksomhed vak fra
bygningerne selv. Hver af disse kirker rummer traek, der skal svakke arkitekturens affektive kraft
eller, sagt omvendst, sikre at denne kraft ikke bliver vakt. Jeg foreslar saledes, at Exnerkirkerne alle
bzerer et motiv af dekonstruktion eller negation af arkitekturen selv.

De traek ved Exnerkirkerne, jeg under en samlet betegnelse vil kalde et negationsmotiv,
praeger ikke kirkerne alene; det vil afhandlingens naeste kapitel stille klart. Motivet er ikke desto
mindre et fremtraedende traek ved parrets bygninger. lkonografisk 'bekraefter’ ingen af
Exnerkirkernes eksterigrer entydigt bygningens funktion som sted om sakramentale handlinger og
som det mgde mellem Gud og menneske, Johannes Exner var inde pa tidligere. Facaderne rummer
treek, der antyder en sadan funktion, men de rummer ogsa provokatoriske modbilleder, der
udfordrer afleesningen af bygningen som en kirke. Savel de tidlige kubekirkers nedtonede, lukkede
ydre som de senere kirkers sammensatte og visse steder disharmoniske facader er intentionelt
formgivet til ikke at igangsaette, men tvaertimod at lade forestillinger og betydningsdannelser om
det guddommelige prelle af. Jeg har fremhaevet, hvordan negationsmotivet ligeledes kommer til
udtryk i kirkerummene. Den besggendes vej fra gaden ind i kirkebygningen foregar i en raekke
rumlige forlgb, der nok er tiltaenkt at skulle indstille folks opmaerksomhed pa ”det, de nu skal til at
opdage”, jf. Exner og jf. kap. 5, men som samtidig intentionelt er udformet til ikke at stimulere en
oplevelse af stigning i intensitet. Tveertimod tegnes de rumlige forlgb af arkitektoniske traek —
dissonante og forkortede akser, visuelle blokeringer — der har til formal at hindre en sadan

oplevelse.
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Negationsmotivet — den demonstrative papegning af bygningernes ubetydelighed, udtrykt i
savel eksterigrer som interigrer — er saledes et i nogen grad tilstraebt og ogsa direkte aflaeseligt
treek ved de 12 kirker, Johannes og Inger Exner har tegnet efter Sct. Clemens. Ligeledes kommer
der, som det er fremgaet, en forbeholden eller direkte negerende holdning til kirkebygninger til
udtryk verbalt. Denne holdning er ikke eneradende i Johannes Exners skrifter, men den er i min
vurdering dominerende. Den udfoldes sdledes mere eller mindre eksplicit i hans artikler med mere
principielle betragtninger om kirkearkitektur siden 1960erne, hvor han som sagt vedholdende
pointerer kirkebygningens inferigre betydning i relation til “indholdet”: liturgien, forkyndelsen.®! |
et interview fra 1978 slar han sit forbehold over for kirkearkitekturens betydning fast, idet han
siger: "Man skal da ikke tro, at man formidler et andeligt budskab gennem arkitektoniske
mestervaerker. Det er mit indtryk, at man nogle steder i forbindelse med kirkebyggeri mere tolker
arkitekturen end det, der er det vaesentlige: selve kirken. Denne usunde konkurrence vil jeg ikke
vaere med til.”*8? | citatets sammenhaeng taler Johannes Exner imod ”flotte” kirker og antyder, som
jeg laeser hans udtalelse, at det er irrelevant at dyrke og udvikle arkitekturens formsprog ved
kirkebyggeri. Efter citatet at demme er der i Johannes Exners opfattelse intet szerligt vundet ved at
skabe kirker som "arkitektoniske mestervaerker”. En formmaessigt appellerende arkitektur ser han
gjensynligt ikke som en stgtte til, men som stdende i et konkurrenceforhold til det vaesentlige, som

er “selve kirken”.

Nar den i nogen grad demonstrative punktering af Exnerkirkernes affektive kraft sammenholdes
med den gentagne pointering af kirkebygningens inferigre betydning i Johannes Exners artikler,
peger jeg pa, at der lader sig konstatere en maerkbar afstand til de forestillinger om bygningskunst,
Johannes Exner gav udtryk for i 1957 i ‘Kirkebygningen og Kulten’. Her udtrykte han en dbenhed
for den tanke, at kirkearkitektur kan forme egne udsagn om Gud. Hans pointe var ganske vist at
fremhaeve liturgien som det vaesentligste ‘indhold’ i en kirkebygning, men han gjorde det i en
tilsyneladende sideordning af arkitektur og teologi eller i det mindste i en indrgmmelse af hver
disciplins autoritet til at formidle et mgde mellem Gud og mennesker. | A5 satte Johannes Exner,
som jeg laeser artiklen, begge discipliner i forbindelse med sandhed.

Nar man betragter den opfattelse af arkitektur og sandhed, der kommer til udtryk i Johannes
Exners skriftlige overvejelser om kirkebygninger, mener jeg, at han i takt med at opna mere viden
om kirkearkitektur og mere praktisk erfaring med at tegne kirker nu giver udtryk for den
opfattelse, at alene liturgien og teologien er sande udsigelser om Gud. | hans skriftlige overvejelser
over kirkearkitekturens betydning forskydes arkitekturens autoritet til teologien. Hvad der matte
veere af spirituelt befordrende i kirken, forbinder Johannes Exner, sa vidt jeg kan se, nu med

liturgien, hvor mennesker forsamles i Guds navn, og hvor Ordet forkyndes. Det er dén — og ikke

181 Se eksempelvis Exner, 1971, Rask, 1978, Exner, 1988c, Exner, 1993. Det szetter sig i nogle artikler til
udtryk i en form for advarsler om bestemte typer kirkerum, oftest leengdeaksiale.

182 Rask, 1978, p. 11.

74



bdde den og arkitekturen —, der i hans tekster betones som en form for mgdested mellem Gud og
menneske. | samme takt introduceredes der i Johannes og Inger Exners bygningsvarker ogsa
arkitektoniske motiver, der har til hensigt at tsemme arkitekturens kraftfulde pavirkning. Samlet
set synes deres opfattelse af, hvad kirkearkitekturen overhovedet skal fortolke, at underga en
forandring. Fra i ‘Kirkebygningen og Kulten’ tilsyneladende at forbinde sig med den tanke, at det
hgrer til kirkebygningens opgave at vaere en fortolkning af “det, Gud har skabt” og dermed forme
et ikke-verbalt arkitektonisk udsagn om Gud, bevaeger Exnerparret sig, som jeg ser det, i stedet
mod den opfattelse, at kirkebygningens opgave er at fortolke liturgien, der er det autoritative
udsagn om Gud. | min vurdering forskydes deres opfattelse af kirkearkitekturens opgave med
andre ord fra at indremme den vaerdi af udsigelse om Gud til at betone den som en udsigelse om
en udsigelse om Gud. Skarpt optegnet kan man sige, at de — i det mindste i de overvejelser, de
lader komme til udtryk om kirkebygninger — bevaeger sig vaek fra tanken om, at kirkebygninger kan

fortolke Gud til den tanke, at de skal illustrere teologiske leereseetninger.

Blandt de fornyelsesorienterede teologer og arkitekter, Johannes og Inger Exner lod sig inspirere af
efter Sct. Clemens Kirke, herskede der i deres retorik en vis favorisering af liturgien pa bekostning
af arkitekturen. | en parafrasering af Le Corbusier refererede man til kirkebygninger som ‘maskiner
til at bede i’ for at fastholde arkitekturens faciliterende status.'® Den fgromtalte anglikanske
teolog Peter Hammond holdt det frem som et metodisk ideal at ‘glemme arkitekturen’ og leverede
i sin indflydelsesrige bog Liturgy and Architecture et radikalt imperativ til periodens arkitekter: ”[...]
the first essential for church builders today is a radical approach, an approach which, paradoxical
as this may seem, involves forgetting all about architecture [...].”*®* Men han modificerede ogs3 sit
udsagn ved at tilfgje: ”— at any rate in the early stages of the design process” og understregede
trods sin gennemgaende iltre retorik om kirkearkitekturens ubetydelighed dens funktion som “sign

|I’

and symbol” og ikke blot som funktionel stgtte for liturgisk fornyelse.’®> Med sit begreb ”non-
church” om en ideel, funktionel type kirkebygning betonede den amerikanske lutherske arkitekt
Edward Sovik ogsa polemisk kirkebygningens inferigre betydning; ikke desto mindre betragtede
han ogsa arkitektur som en ”ikke-verbal afslgring af sandhed” .86 Arkitekten Rudolf Schwarz, hvis
Sct. Anna Kirche som sagt var medvirkende til at forlgse Exnerparrets sggen, var ligesom
Hammond foregangsmand for kirkearkitekturens fornyelse, men i modsaetning til bade Exners og
Hammonds skrifter er der hos Schwarz ingen retorisk brod mod arkitekturen. Tveertimod
pointerede han, at kirkebygninger ikke er ”liturgiske maskiner”, men autonome kunstneriske

udsagn. Kirkearkitekturen har sin egen opgave som kunstart, men kan ogsa hjaelpe liturgien til at

183 Jasper, 2011, p. 354.
184 Hammond, 1962, p. 10.
185 hid., p. 160f, 173.

186 Sivik, 1997, p. 245. Sévik har senere kommenteret den polemiske kraft ved begrebet non-church, som
han dengang fandt brugbar: ”l would now be happy to let it expire in favor of a more positive usage”; Ibid.,
p. 247.
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udfolde sig og blomstre.'®” Johannes Exners retoriske underkendelse af kirkebygningen er med
andre ord ikke tiden fremmed. De fremsaetter den pa den anden side uden den tilbagekaldelse
eller modificering, som man ser hos eksempelvis Hammond og Sovik.

| relation til spgrgsmalet om kirkebygningers mulighed for at bevirke gudserkendelse har
Exners altsa nogle forbehold. | min afsluttende sammenfatning ser disse forbehold ud til at dreje
sig om arkitekturens potentielt manipulerende kraft. | de citater, jeg har fremhaevet, udtrykker
navnlig Johannes Exner bekymring over den pavirkning af sindet, arkitektur kan udgve. Den kan
vaekke fglelser og fornemmelser af “hellighed”, som han siger. | hans artikler haevdes sadanne
fglelser og fornemmelser imidlertid ikke at kunne forbinde den enkelte med Gud, men derimod
snarere at fgre den enkelte vild i sig selv; at forfgre. Han giver udtryk for den opfattelse, at fglelser
af "hellighed” ikke er reelle, men at de derimod kan bremse den enkeltes sggen mod noget
egentligt helligt. Noget sadant ’egentligt helligt’ ser Johannes Exner ud til at mene, at det er
liturgien, der kan rumme eller i det mindste at kunne forbinde mennesker med. Pa baggrund af
hans — i det mindste retoriske — rangordning af liturgien over arkitekturen opfatter jeg det sadan,
at han regner liturgien for sikker — et sikkert udsagn om Gud, en sikker kommunikation med Gud.
Arkitekturen derimod regner han for usikker.

Exnerparrets fornemmelse af arkitektur som usikker i relation til at fére mennesker mod Gud
er ogsd kommet til udtryk under vores samtaler. “Enhver kunstner vil jo gerne lave noget, der er sa
naer Gud som muligt”, siger Inger Exner. Men nar sa et menneske i et bygningsvaerk “fgler, at han
starinde i en guddom, er han s3 blevet forfgrt?”, spgrger hun.'®® Og Johannes Exner supplerer: ”
Nar du kommer ind i en keempestor [katedral], den er jo fabelagtig [...] i sine dimensioner, sine
hvaelv og sin virkning [...]; den smitter jo sa af, r@rer og piller rigtig ved folks sind ndr man kommer
ind [...] og hvad er det s& man, mennesket, mgder?”! Usikkerheden straekker sig i Exnerparret til
endog at betvivle kirkebygningers eksistensberettigelse. “Hvorfor skal man have dem”, spgrger
Johannes Exner i vores samtaler, og Inger Exner svarer: “De er jo gode til at baere noget videre,
selv om man delvis foragter det, ikke? Sa baerer de noget videre ... Sa der er alligevel en

undskyldning for at lave dem.”*%°

Johannes Exners artikler om kirkearkitektur er gennemgaende ingen apologi for arkitekturens
selvstaendige betydning i relation til at forbinde mennesker med Gud. Tvaertimod destabiliserer
han i sin verbalt formulerede holdning til kirkebygningen grundlaget for at betragte den som ikke-
verbale teologiske udsagn om Gud, idet han pa forskellig vis fremhaver arkitekturens vildledende
potentiale. Som jeg har vist, kommer arkitektparrets forbehold ogsa til udtryk arkitektonisk som

tiltag til at staekke arkitekturens affektive kraft.

187 Stock, 2002, p. 159.
188 Exner & Exner, 2013 (Interview I).
189 |pid.

190 Exner & Exner, 2013 (Interview lI).
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Vender man derimod blikket mod de 13 kirkebygninger, Exnerparret har faet opfegrt, afspejler
de imidlertid gennemgaende noget helt andet end disse verbalt formulerede forbehold over for
arkitektur i en kirkelig sammenhaeng. Det vil fremga af de analyser, jeg fremlaegger i det nu

felgende kapitel 5, Kirkebygningen og ‘det uudsigelige’.
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5 Kirkebygningen og 'det uudsigelige’

| dette kapitel betragter jeg Johannes og Inger Exners kirkebygninger i bygningernes synaestetiske
dimension: som rum, hvis arkitektoniske kvaliteter spontant gver en indvirkning pa os.
Exnerkirkerne er gennemgaende karakteriseret af kraftfulde rumlige og stoflige virkninger, der
forlener bygningerne med mange varierende udtryk. Der er leget med stoflighed og stoflige
kontraster i ra teglstensflader, beton, trae, metaller og tekstiler. Dagslyset er bearbejdet, sa det
fremstar med mange forskelligartede karakterer. Exnerkirkerne taler til sanserne og engagerer ad
den vej den besggende. De vidner gennemgaende om stor formglaede hos arkitektparret og om
deres eksperimenterende tilgang til kirkebyggeopgaven. Der tegner sig dermed et vist
modseaetningsforhold mellem Exnerkirkerne og den holdning til arkitektur og dens betydning i en
kirkelig ssmmenhaeng, der gennemgadende kommer til udtryk i Johannes Exners artikler.

| kapitlet foretager jeg analyser af nogle bestemte arkitektoniske trak ved kirkebygningerne.
Analysernes foretages pa et hermeneutisk faanomenologisk grundlag. Ud fra afhandlingens
overordnede fokus pa den erfaringsdannelse og potentielt erkendelse, som kirkebygninger kan
bevirke, er hensigten med analyserne som omtalt (1.2.2.) ikke at foretage stringente og
udtgmmende arkitekturanalyser af Exnerparrets 13 kirkebygninger. Hensigten er derimod at
undersgge traek af behandlingen af rum, stof og lys i kirkebygningerne og at belyse, hvordan
sadanne bestemte arkitektoniske traek kan indvirke pa den besggende. Det er med andre ord
overvejende udvekslingen mellem kirkebygningerne og den besggende, der nu er i fokus.

De arkitektoniske treek ved Exnerkirkerne, jeg i det fglgende saetter fokus pa, er fgrst
ankomstforlgbet fra omgivelserne ind i kirkerummene. Derpa er det Exnerparrets brug af teglsten i
kirkerne og pa teglstens potentielle virkning i en kontekst af kirkearkitektur, og endelig er det
bearbejdningen af lyset og lysets virkning i kirkerummene. En begrundelse for at udveelge netop
disse traek frem for andre er, at jeg gnsker at undersgge, hvordan overgangen fra omgivelserne ind
i kirkerummet er formidlet arkitektonisk, og hvad det indvirker pa den besggende; og jeg @nsker at
undersgge den besggendes interaktion med selve kirkerummene. Jeg gnsker at betragte bade
bevaegelsesforlgb i kirkebygningerne samt traek af Exners behandling af rum, stof og lys. En anden
begrundelse for valget er det, at bade ankomstforlgbene ind i kirkebygningerne, stoffet og ikke
mindst netop teglet samt lyset er bearbejdet til kraftfulde virkninger i Exnerkirkerne — de laegger
op til ‘dialog’ med den besggende. Endelig er mit valg pavirket af, at Johannes og Inger Exner har
givet udtryk for nogle af hensigterne med netop koreograferingen af ankomstmotivet og

bearbejdningen af teglet og lyset i kirkebygningerne. Disse refleksioner vil blive inddraget med

78



henblik pa ogsa med dette kapitel at belyse relationen mellem pa den ene side kirkebygningerne
og deres agens og autonomi og pa den anden side bygningernes arkitekter.

Indledningsvis vil jeg introducere det, Bert Daelemans omtaler som kirkebygningers
synaestetiske dimension (5.1.). Herefter fglger tre analyseafsnit. Fgrst foretager jeg en analyse af
de ofte lange og ngje bearbejdede ankomstforlgb fra omgivelserne ind i Exnerkirkerne (5.2.).
Derpa vil jeg betragte Exnerparrets brug af tegl og teglets virkning i fortrinsvis tre af kirkerne,
Opstandelseskirken, Islev Kirke og Lyng Kirke (5.3.). Endelig foretager jeg analyser af lyset og dets
samspil med stoffet i kirkebygningerne (5.4.). Hele kapitlet, men navnlig lysafsnittet, vil stille det
klart, at de forbehold over for kirkearkitektur, som Johannes Exner giver udtryk for i primaert sine
artikler, ikke star alene. Kapitlet vil saledes fremhaeve Inger Exners og hans optagethed af det, de
kalder "det uudsigelige’, samt deres tanker om og bestraebelser pa at forme udtryk herfor i
kirkerne.

Det er fortrinsvis resultater af dette kapitels bygningsanalyser, jeg vil lade belyse filosofisk i

kapitel 6.

5.1 Kirkebygningens synzestetiske dimension

Arkitekten og teologen Bert Daelemans har i sin bog Spiritus Loci — a theological method for
contemporary church architecture fremlagt en treleddet model til teologisk funderede analyser af
samtidskirkearkitektur.'®! Heri fremhaever han rum som relationelle: de giver noget forskelligt fra
sig afhaengigt af den situation, vi oplever dem i. Det lader som omtalt (1.1.1.) Daelemans tale om,
at vi oplever samme bygningsvaerk i forskellige dimensioner. Selv ser han tre primeere dimensioner
af kirkebygninger, og disse tre betegner han henholdsvis den synaestetiske, den kerygmatiske og
den eukaristiske dimension.’®> Med sine ord, tegn, symboler og billeder melder en kirkebygning sig
for den besggende som noget at ‘laese’. Denne side ved bygningen betegner Daelemans dens
kerygmatiske dimension. Nar en kirkebygning bruges rituelt, udsiger den andre former for
betydning. Denne side ved kirkebygningen betegner han dens eukaristiske dimension. Til
kirkebygningernes eukaristiske dimension hgrer som omtalt ogsa de betydninger, der kan formes
for menigheden over tid, nar den har annekteret en kirkebygning og bruger den dag efter dag.
Fgrend vi leeser en kirkebygning, og férend vi bruger den rituelt, oplever vi imidlertid
kirkebygningen i dens synaestetiske dimension. Den melder sig fgrst og fremmest som rum, vi
aflaeser kropsligt. Til kroppen knytter Daelemans som omtalt (1.1.1.) en erfaringsdimension.

Kroppen er for Daelemans fgrsprogligt forstdende og erfarende.'*3

1 paelemans, 2015.
192 1hid., p. 10.

193 |bid., kapitel 3, ’Synaesthetic Space: Space and Light. Approaching a Church — Approaching a Mystery’, pp.
161-202. Han taler om “corporeal intellection”, p. 163.
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Med sit fokus pa kirkearkitekturens synaestetiske dimension er det Bert Daelemans arinde at
udvikle forstaelse for kirkebygninger som “more than containers to be used and signs to be
decoded [...] Before any exterior meaning addressed to our mind, the spacious interaction
between space and light is meaningful to our body.”*** Det er altsd en dimension af
kirkebygningen, der spontant indvirker pa os, og samtidig peger Daelemans p3, at en kirkebygning
i sin synaestetiske dimension mere fuldgyldigt erfares, nar man bevaeger sig omkring i
bygningen. Den er ikke et objekt, der kan afkodes rent visuelt, men et rumligt arrangement, der
engagerer alle sanserne. Arkitektur afkodes pa den made ogsa i tid, og afkodningen kraever den
investering af den enkelte, at man engagerer sig kropsligt. Mens han saledes peger pa en spontan
indvirkning af kirkebygninger pa den besggende, pointerer han ogs3, at kirkebygningen i sin
synaestetiske dimension forbliver usynlig for dén besggende, der alene har blik for kirkebygningen
som en funktionel ramme om liturgiske handlinger.'®® Det er, sagt med mine ord, en dimension af
kirkebygninger, der indvirker pa og former betydninger i os, uden at vi ngdvendigvis ggr os det
klart. Abner man sig derimod for en kirkebygnings ikke-verbale made at kommunikere og forme
betydning p&, dbner en rig dimension af bygningerne sig.

Som jeg gjorde opmaerksom pa i introduktionen, er det i denne afhandling den synaestetiske
dimension ved Johannes og Inger Exners kirkebygninger, jeg fortrinsvis gnsker at belyse. Jeg saetter
i denne sammenhang dermed parentes om navnlig den eukaristiske dimension af Exnerkirkerne,
om end de tre dimensioner i praksis ofte vil opleves mere overlappende. Jeg bruger imidlertid ikke
Daelemans’ analysemodel stringent. Dén hermeneutiske afkodning, som Daelemans ser aktiveret
af bygningens ikonografiske tegn, symboler og ord, mener jeg spontant aktiveres af det sanselige
indtryk af kirkebygningernes rum, stof og lys. Dermed bevaeger jeg mig i mine analyser reelt pa
tveers af Daelemans’ bestemmelse af kirkebygningens synaestetiske og kerygmatiske dimension.
Dette samspil mellem sanseindtryk og refleksion redeggr jeg imidlertid f@rst naermere for i den

filosofiske behandling af mine arkitekturanalyser i kapitel 6 og navnligi 6.3.

5.2 Ankomst

| dette fgrste af kapitlets tre nedslagspunkter pa arkitektoniske treek i Johannes og Inger Exners
kirkebygninger vil jeg som sagt analysere vejen fra omgivelserne ind i kirkerummene. Analysen
viser, at disse forlgb overordnet set er formet af kraftfulde rumlige kontraster, der kan stimulere
et mentalt neerveer i den besggende og ad den vej kan fungere som betydningsfulde

overgangszoner.

19 |bid., p. 162.
195 |bid., p. 163.
196 |bid., p. 163.
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5.2.1 Rumlige kontraster

Pa samme made som de middelalderlige danske landsbykirker ligger omkranset af kirkegarde, er
Johannes og Inger Exners kirkebygninger gennemgaende trukket tilbage fra de omkringliggende
feerdselsarer. Hvad enten man ankommer til Exnerkirkerne til fods eller i bil, resulterer kirkernes
placering i, at den ankommende ma bevaege sig gennem et kortere eller l&engere rumligt forlgb fra
byggegrundens periferi ind i kirkebygningerne. Fra parkeringspladser eller cykelstativer bevaeger
man sig ofte gennem haveanlag eller gardhaver ind i kirkeanlaegget og fgrst herefter videre ind i
kirkerummet. Mens Exnerparret konsekvent lader selve kirkerummenes placering i
kirkeanlaeggene give sig tydeligt til kende i facaden, fgrer vejen ikke i nogen af parrets
bygningsvaerker lige derind.

| det fglgende afsnit vil jeg som sagt betragte konkrete arkitektoniske traek ved det, der vil
blive betegnet som ankomstmotivet ind i Exnerkirkerne. | min vurdering er forlgbene overordnet
struktureret af en reekke rumlige kontraster, hvor bygningsveerkerne skiftevis lukker sig til og
abner sig for den ankommende. Hvor forskelligt disse kontraster end tager sig ud i Exnerkirkerne,
kan de i min oplevelse bevirke skiftevise fornemmelser af bygningernes afvisning og
imgdekommenhed, og jeg vil i analyserne pege pa en arkitektonisk genereret dynamik af spaending
og forlgsning i ankomstmotivet.

Kirkebygningernes ankomstmotiv er ikke et emne, Johannes Exner tager op selvstaendigt i sine
artikler. | mine samtaler med arkitektparret har jeg spurgt til denne intense rumlige bearbejdning
af vejen ind i kirkebygningerne, og de bekraefter, at den er et bevidst traek og findes i alle deres
kirker: "Det er meget bevidst, at man ikke gar lige ind i dét, man har set udefra, men at man bliver
bremset.”*” Som jeg allerede har vaeret inde p4, er Johannes og Inger Exner blevet inspireret til
motivet i de middelalderlige danske landsbykirker, hvor man gennem vabenhuset oftest bevaeger
sig vinkelret ind pa processionsaksen mod alteret (jf. 4.2.1.). Den nedbremsning har de fundet
betydningsfuld. Om arkitektparrets egen arkitektoniske bearbejdning af den besggendes passage
ind i kirkebygningen forklarer Johannes Exner i vores samtaler, at ”[d]et handler om at fa en ro til
at omstille sig fra at veere derude i trafikken; at omstille sig og fa en ro over det, man nu skal til at
opdage. Man behgver ikke at opdage det, men at fa den der omstilling synes jeg er vaesentligt.”*%®

Om end de ngje bearbejdede ankomstforlgb altsa er et gennemgaende motiv i Exnerkirkerne,
er ingen af kirkebygningerne ens, og motivet rummer derfor klare variationer. Som det vil fremga
af den fglgende tekst, er nogle af kirkebygningerne saledes tydeligere artikuleret i denne
henseende end andre. Som et middel til at strukturere mine analyser vil jeg i det fglgende
behandle ankomstmotivet i fire sekvenser: relationen mellem omgivelserne og kirkebygningerne
("Omverden og kirkebygning’, 5.2.2.), forlgbet fra byggegrundens periferi ind i kirkeanlaegget
("Udefraind’, 5.2.3.), passagen ind i kirkerummet (’'Ind i kirkerummet’, 5.2.4.) og endelig selve

kirkerummet ('Kirkerummenes dynamik’, 5.2.5.).

197 Exner & Exner, 2013 (Interview lI).

198 Exner & Exner, 2013 (Interview II).
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5.2.2 Omverden og kirkebygning

Enhver af Johannes og Inger Exners kirkebygninger indgar i en gennemtankt forbindelse til det
sted, hvor de er bygget. Pa en lille skala demonstreres Exnerkirkernes relation til omgivelserne i
bygningernes tydelige kommunikation med deres umiddelbare omgivelser. Som jeg allerede har
vist, ses det i Sct. Clemens Kirke i Randers (3.2.), hvordan anlaeggets skala mod Sgndre Boulevard
imiterer og dermed forbinder sig med den omkringliggende bebyggelse. Det demonstreres ogsa pa
en stgrre skala i eksempelvis Gug Kirke, som Exners valgte at lade opfg@re i beton for at skabe
forbindelse til Aalborg, en ”betonby.”?*® Exnerkirkerne er pa denne méade alle stedsspecifikke.

Samtidig er det et gennemgaende traek ved Johannes og Inger Exners kirker, at de har en
relativt lukket fremtoning mod omverdenen. Facaderne er stort set vindueslgse ud mod de
hovedfaerdselsarer, ad hvilke man ankommer til kirken. | de fleste kirker vil man ved sin ankomst
til kirkeanlaegget fgrst mgde sognegardslokalerne, der laegger sig skeermende omkring selve
kirkerummet, og indgangspartiet til kirken finder man oftest pa den side af anlaegget, der vender
bort fra hovedfaerdselsarerne. Exnerkirkerne vender sa at sige ryggen til omgivelserne. Motivet
finder mest markant udtryk i kubekirkerne fra 1960erne, hvor man eksempelvis fra den teet
trafikerede Herlev Ringvej ser Praestebro Kirke som en komposition af stort set lukkede
teglstensflader (pl. 3.2.). Givet proportionerne i kirkerummets store teglstenskube, der haver sig
over de lavere sognegardsflgje, vil bygningskonglomeratet for de fleste givetvis veere
identificerbart som kirke, men formsproget er tavst og kan muligvis endda opleves afvisende. |
parrets senere polygone kirker er facadernes formsprog mere abent og inviterende, som nar
tagkonstruktionen er spaltet fra det hgje lukkede murvaerk af glaspartier i Lyng Kirke, eller nar
murvaerket i @lby Kirke &bner sig i lodrette spraekker (pl. 10.2 og 13.5). Og dog bestar motivet:
Lyng Kirke ligger trukket langt tilbage pa byggegrunden, en stejl bakke, der haever sig over
landskabet ved Lillebaelt. Fra Kystvejen og Hgjmosevej skaermer en taet beplantning samt de lave
sognegardsbygninger selve kirkerummets polygon; kirkerummet for sin del abner sig udelukkende
mod det landskabelige terraen modsat adgangsvejen og kirkens indgangsparti. @lby Kirke ligger i
teette urbane omgivelser, og ogsa her har arkitekterne ladet den skaerme fra den befeerdede
Stensbjergvej af fgrst en zone af parkeringspladser med tzet traebevoksning og derpa sognegarden.
Anlaegget dbner sig derimod op mod et lille bytorv, beliggende i en fodgaengerzone.

Johannes og Inger Exners kirker er pa denne made simultant forankret i den omkringliggende
verden og demonstrativt trukket tilbage fra den. Kirkerne demonstrerer at sta i forbindelse med,
men ogsa at sta i kontrast til omgivelserne. Kirkebygningernes tillukkede facader har i nogle

200

tilfeelde ogsa praktiske arsager<®®, men er fra Exnerparrets side et greb med flere betydningslag.

Det vender jeg tilbage til. | fgrste omgang vil jeg vise, hvordan kirkebygningernes umiddelbart

199 Exner & Exner, 2013 (Interview ).

200 | en artikel om den ovenfor naevnte Praestebro Kirke omtaler Johannes Exner ogsa den rent praktiske
arsag til facadens tillukning, at det forhindrer lydgener fra Ringvejen inde i kirkerummet; Exner, 1973, p.
Al4.
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tavse eller tilbagetrukne fremtoning indgar i et betydningsfuldt kontrastspil, man kan finde udtrykt

i alle Exnerparrets kirker.

Den dynamik af spaending og forlgsning, der i min vurdering overordnet strukturerer den
besggendes ankomst til og passage ind i Johannes og Inger Exners kirker, introduceres man til, nar
man far gje pa kirken i bybilledet eller landskabet. For den, der har @rinde i kirken, kan facadernes
tavshed eller tilbagetraekning opbyde en vis modstand. Fravaeret af en tydeligt markeret indgang —
en processionsvej, der leder frem til bygningen, et markeret indgangsparti med et seet abne
kirkedgre — opbygger en spaending. Den besggende fastholdes i en venteposition; man er ved
kirken, men dog ikke egentlig ankommet.

Det er ikke vanskeligt at finde vej ind i Exnerkirkerne. Parkeringspladserne er let
identificerbare og rummelige; cykelstativerne star fremme. Og her, i umiddelbar naerhed af kirken,
skifter atmosfaeren. Skalaen bliver intim. | kirker som Praestebro, Islev og Hald Ege dbner sma
muromkransede gardrum sig med baenke, vandkunst, lav formklippet bevoksning og
sognegardslokaler med lave tagudhaeng og lavtplacerede vinduer — en bygningsskala tilpasset den
menneskelige krop. Belaegningen under fedderne skifter fra vejens asfalt og fortovets betonfliser
til blgdere naturlige materialer som tegl eller granitsten. Den spaending, der bygges op pa afstand
af kirken, afspaendes og forlgses. Stor skala aflgses af lille skala. Afstand og utilnaermelighed
aflgses af intimitet og omslutning.

| Islev Kirke (1970), hvor arkitektparret har tegnet disse kontraster skarpest op, og
dynamikken af spanding og forlgsning saledes er mest markant, ser man fra nord og
Slotsherrensvej en komposition af stort set lukkede teglstensflader bag en slgrende lund af
birketraeer (pl. 4.2). For den, der har et rinde i kirken, skaber den uindtagelige facade i min
oplevelse en spaending, der imidlertid brat forlgses pa anlaeggets @stre side, hvor et gardrum med
kirkens indgangsparti abner sig. Her lader lavere flgje af sognegardslokaler bygningsanlaeggets
skala tilpasse sig kroppen; trafikstgjen er deempet, og man inviteres til at sla sig ned pa en gruppe
solvendte baenke, hvis ryg er omsluttet af skeermende halvcirkulaert murvaerk. Gardrummet fyldes
af lyden af det vand, der risler fra kar til kar i Johannes Exners vandkunst (pl. 4.5.).

| Opstandelseskirken (1984) ser jeg motivet af spanding og forlgsning udfoldet pa en
anderledes, men ikke mindre virkningsfuld made. Kirken er beliggende i Albertslund Syd, en bydel
grundlagt i 1960erne. Neermer man sig Opstandelseskirken ad Vallensbak Torvevej og Nordmarks
Allé, bevaeger man sig gennem et arkitektonisk uegalt bymiljg, der er domineret af
elementbebyggelse i praefabrikeret beton; et materiale med den egenskab hverken at modtage
spor af menneskehaender eller i noget stgrre omfang af tidens gang. Kirkebygningen giver sig til

kende pé afstand; dog alene med sit — for Exnerkirkerne typiske — aparte udseende klokketdrn.2?

201 Exnerkirkernes klokketarne er ikke udformet med tanke pa at skulle have tydelig signalvaerdi af ’kirke’,
men er derimod udformet som instrumenter. Tarnenes arkitektoniske udtryk er derfor ofte aparte. De er
derfor udformet som lukkede kasser med kun mindre abninger, hvor lyden kan traeenge ud. Om tankegangen
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Kirkebygningen selv ligger tilbagetrukket fra omgivelserne. Der er fra arkitekternes side ikke gjort
synligt forsgg pa at lade kirkebygningens arkitektoniske form skabe en tiltreengt samling af det
uegale bymiljg pa Nordmarks Allé; den kan maske endda menes at bidrage til det uegale med
tarnets semantiske flertydighed. Men sa snart man er pa Opstandelseskirkens grund, melder
bebyggelsen sig som en markant kontrast til den omkringliggende betonbebyggelse.
Asfaltbelaegningen ophgrer, og parkeringspladsen abner sig som et cirkulaert rum belagt med
brosten lagt i et organisk mgnster. Naturstenenes farvespil og ujeevne brydning af lyset danner en
visuelt levende overflade. Beleegningen brydes af graestotter, og pladsen er omkranset af
formklippede traeer (pl. 9.2.). Som en kontrast til betonlandskabet omkring kirken kan sadanne
traeer fortaelle om spor af haender og om tid — om tid, eftersom graesset har faet fat, og traeernes
grenvaekst synligt har tilpasset sig formklipningen over tid.2%2 | kontrasten til det betondominerede
og uegale bymiljg omring kirken oplevede jeg selv denne cirkulaere bevoksede parkeringsplads
som varm og imgdekommende; en menneskelig zone.

Jeg har fremhaevet Islev Kirke og Opstandelseskirken, hvor kontrasterne mellem
kirkebygningernes facader eller det omkringliggende bymiljg og zonerne naer kirkerne er meget
tydelige. Lignende kontraster er imidlertid tilstede i stort set alle Exnerkirkerne, om end i forskellig
grad af artikulation. N@rrelandskirken i Holstebro (1969) er i den henseende den af Exnerkirkerne,
hvor forlgbet ind i kirken er kortest og motivet derfor ikke umiddelbart synligt. Johannes Exner har
ved en lejlighed omtalt den uspaendende byggegrund, der var givet, og kommenterer i en artikel
om Ngrrelandskirken gnsket om at skabe et urbant miljg omkring kirkebygningen.2
Kirkeanlaegget er lagt helt ud til de omkringliggende faerdselsarer, og haveanlagget er i stedet
trukket ind i en indre gard. Som jeg vil vise senere i afsnittet, har man saledes i kirkens foyer udsyn
til den zenpraegede gardhave, og dermed kan den afspaendende kontrast til bymiljget omkring
kirken siges at veere henlagt her. Vejen ind i selve kirkerummet i Ngrrelandskirken er desuden
vinklet, og det vil fremga af det nu fglgende afsnit, hvordan ogsa dette gennemgaende traek ved

Exnerkirkerne kommer til udtryk.

5.2.3 Udefraind

Gennem en behandling af arealerne omkring kirkerne som dem, jeg netop har givet eksempler pa,
lader Johannes og Inger Exner passagen fra omverdenen ind i kirkerummet ga gennem rumlige
kontraster. En konkret teerskel mellem omverdenen og kirkebygningen og derfor et vigtigt

arkitektonisk element er imidlertid hoveddgren, hvor man lukkes ind i kirkebygningen. Idet jeg nu

bag klokketarnene, se eksempelvis Johannes og Inger Exners artikel om Ngrrelandskirkens tarn; Ibid., pp. 28-
30.

202 Johannes Exners faglige baggrund i forstbotanikken og hans passion for formklipning af traeer kommer til

udtryk i en del af parrets kirkeanlaeg, bl.a. netop i Opstandelseskirken, hvor ogsa atriumgarden rummer sma

traeer, hvis grenvaekst baerer praeg af gradvis formning.

203 |pid., p. 24.
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vil betragte, hvordan indgangspartierne og hoveddgrene er udformet i Johannes og Inger Exners
kirker, vil jeg vise, hvordan arkitekterne har arbejdet med kontrastspil i lys og rum pa en made, der
lader den besggende blive opmaerksom p3, at vedkommende nu bevaeger sig udefra ind — ind i et
andet rum; ind i et sted, der er afsondret fra de omgivelser, man netop er kommet fra.

De funktionelle egenskaber ved arealerne omkring Exnerkirkerne viser deres styrke ved det, at
man sjeeldent lades i tvivl om, hvor man skal ga hen for at finde hovedindgangen i de respektive
anlaeg. Ofte angiver mgnstre i beleegningen vejen mod hovedindgangen, og hoveddgrenes
flerflgjede format lader dem let afkode som en primaer indgang. Dertil kommer, at indgangspartiet
ofte er indrammet af tagudhang, der foruden at give kirkegeengere et sted at ryste paraplyen
inden entréen i anlaegget ogsa skaber orientering mod dgren for den ankommende. Vifteformen i
baldakinen over Lyng Kirkes hoveddgr har antagelig faet sin form for at imitere
bygningspolygonernes tagform, men bidrager ogsa til at skabe orientering mod dgren (pl. 10.5.).2%
Vifteformen ses saledes tilsvarende anvendt i stenbelaegningen ved Skzering Kirkes indgangsparti,
hvor mgnsteret lader den besggende orientere sig mod kirkebygningen og mod indgangen (pl.
12.2)).

Mens man saledes relativt smidigt fgres mod teersklen til Exners kirker, mener jeg, at
arkitektparret alligevel ved indgangspartiet gentager den dynamik af spaending og forlgsning, der
som sagt i min vurdering strukturerer vejen ind i disse kirkerum. Fra de rolige gardrum,
parkeringspladser eller haverum omkring kirkerne, der fungerer afspandende i relation til kirkens
omgivende miljg, bygges der med arkitektoniske midler atter en spaending op ved hoveddgrens
teerskel ind til kirkeanlaegget. Indgangspartierne til Exners kirker er hverken portaler, der
triumferende markerer indgangen til kirken eller lette glaspartier, der ved deres gennemsigtighed
skaber opfattelsen af en glidende overgang fra ydre til indre og saledes slgrer kontrasten
herimellem. Hovedtemaet ved Exners indgangspartier, som jeg identificerer det, er et andet. Malt i
forhold til bygningsanlaeggenes gvrige skala er indgangspartierne i Exnerkirkerne generelt lave. De
flugter almindeligvis ikke med facaden, men er derimod stort set alle trukket ind i bygningen som
hulninger udgravet af bygningsklumpen. Hulningens dybde gges endvidere af, at dgrpartierne som
sagt konsekvent er placeret under yderligere halvtage eller udhaeng. | flertallet af Exnerkirkerne
falder teette skygger dermed over indgangsdgrene. Hvad dgrene ikke har af monumental kraft qua
deres udformning, far indgangspartiet som helhed til dels gennem disse skygger (se bl.a. pl. 3.3,
4.5,7.2 og 11.4). For det fgrste giver de mgrke skygger i det hele taget det lave indgangsparti
visuel praegnans, fordi indgangen dermed tegner sig som et mgrkt felt mod facaden og derved
opnar gget synlighed. For det andet introducerer indgangenes snaevre skyggefulde hulninger en
rumlig og stemningsmaessig kontrast til de lysfyldte gardrum eller haveanlaeg. Navnlig i Praestebro
og Islev Kirker er kontrasterne trukket skarpt op; her tegner indgangspartierne sig som dybe mgrke

hulrum i de homogene teglstenskuber. Massive uigennemsigtige dgre lukker effektivt for indkig,

204 Thomas Bo Jensen bemaerker dog korrekt, at baldakinen, ud over at vaere ”lidt hysterisk” i sit udtryk,
forstyrrer udsynet over kirkeanlaegget mod kirkerummets hvalvede tagformer; Jensen, 2012, p. 294.
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men selv nar dgrene er feeldet op, ser man fra gardrummet i i al fald Praestebro Kirke kun mgrke
inde i bygningen.

Som eksemplerne med Praestebro og Islev Kirker viser, har skyggemotivet ogsa et aspekt af
slgring. Slgring af indkig i kirkebygningerne kan observeres i samtlige af parrets kirker. | senere
kirker end Praestebro og Islev, hvor Johannes og Inger Exner er gaet veek fra at lade mgrket tegne
sig helt sa fortaettet og uigennemsigtigt i indgangspassagerne, far slgringsmotivet sit selvsteendige
udtryk. | eksempelvis Lyng Kirkes indgangsparti bestar skyggen, men arkitekterne har her ladet
kirken hvidte, hvorfor indgangspartiets dybe hulning fremstar mindre dunkel (pl. 10.5.).
Indgangsdgren er af samme grund ogsa mere synlig og tilmed af glas. Indkigget er imidlertid
forstyrret med andre midler, nemlig af et gitter af traelameller pa dgren. Det er overordnet min
oplevelse, at Exnerparret lader den intimitet, ro og omslutning, der karakteriserer deres kirkers
nzaere udenomsarealer, kontrastere af en form for modstand omkring indgangsdgrene; en
modstand ivaerksat af rumlig indsnaevring, mgrke og sveekket visuel orienteringsmulighed. Dermed
opbygges der pany et spandingsmotiv omkring bygningen. Fornemmelsen af teerskel omkring
dgrene kan i min oplevelse stimulere et fokus; maske i navnlig de ldre kirker stimuleret af
uvisheden om, hvilket rum man traeder ind i. Uklarheden kan have en ansporende indvirkning.

Exnerkirkernes dybtliggende, skyggefulde indgangspartier forteller samtidig noget om det
murvaerk, de gennemtraenger. De lader murveaerket fremtraede som massivt — hvad det i
Exnerparrets kirker i gvrigt ogsa er. P4 denne made dramatiserer arkitekterne kirkernes
indgangspartier som en lille dbning i en ellers massiv og om sig selv lukkende blok (pl. 4.5.). I Islev
Kirke far denne dramatisering i min oplevelse yderligere liv af, at den brede hoveddgr faelder op
med en vis sejhed og derfor yder en lille fysisk modstand, idet man traeder ind i kirken.

"Dgrhandtaget er bygningens handtryk”, skriver arkitekturteoretikeren Juhani Pallasmaa?®

, 08
lader man den betragtning geelde dgren i Islev Kirke, far man lov at fornemme bygningens
massivitet eller —i Pallasmaas betragtning — at 'veje’ bygningen med egne muskler.

I Ngrre Uttrup og Seedden Kirker, Opstandelseskirken og @lby Kirke er de dybe skyggefulde
indgangspartier ikke som i Praestebro og Islev placeret midt i bygningsklumpen, men i
sammenfgjningen af bygningsled, oftest kirkerum og sognegardsflgj. Se eksempelvis Ngrre Uttrup
Kirke, planche 7.2. At indgangen ikke visuelt graver sig ind i en massiv klump, men derimod
treenger ind i det, der fremstar som mellemrum mellem massive former, nedtoner i min oplevelse
spandingen, men eliminerer den ikke. Under alle omstaendigheder er det ogsa i disse kirker muligt
at konstatere, hvordan arkitekterne ved hjelp af kontraster mellem lys og skygge, masse og
perforering, abenhed og indsnaevring, afslgring og tilslgring fremhaever dgren til kirken som
betydningsfuld og bevaegelsen gennem den som ikke bare en praktisk handling, men som

begivenhed. For den besggende kan konfrontationen med kontrasternes ene pol af skygge, masse,

indsnaevring og visuel slgring i min oplevelse vaere medvirkende til at gge opmaerksomheden pa

205 p3llasmaa, 2014a, p. 88.
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det rumskifte, man er ved at foretage og, mere preecist, styrke oplevelsen af at treede ind; styrke

oplevelsen af at bevaege sig fra verden udenfor og ind i kirkebygningen.

Maske er det f@rst retrospektivt, at nogle besggende, hvis de overhovedet ggr det, fornemmer
eksistensen af spaendinger i Exners kirker. Den spanding, jeg identificerer ved indgangspartierne i
samtlige af parrets kirker, far nemlig en del af sin vitalitet af at blive forlgst i det gjeblik, man er
inde i bygningen. Man er inde fra et ude; skygger er blevet til lys igen og masse til rum. Med til en
oplevelse af forlgsning kan hgre, at man traeder ind i sociale rum: man traeder ind i foyerer eller
gangarealer med knageraekker, siddemuligheder og skilte, der orienterer én videre ind i
bygningen.?®| foyererne i kirker som Islev og Ngrre Uttrup mgdes man af sofagrupper, og i kirker
som bl.a. Opstandelseskirken, Lyng, @lby og i nogen grad ogsa Praestebro Kirke treeder man ind i
foyerer med udsyn til sognelokaler og kaffeborde. Man traeder med andre ord ind i rum, der
udtrykker, at man er ventet.

Den franske fa&enomenolog Jean-Luc Marion omtaler i sin bog Du Surcroit (2001) (In Excess)
netop den erfaring af at fgle sig ventet, som et rum eller ting kan udlgse. | Marions tilflde er
erfaringen udlgst af stoleraekkerne i en foredragssal: Stolene har vaeret i salen fgr ham; de har
ventet pd ham og er formet til at lade ham sidde dér.2” Hvordan ting kan f& begivenhedskarakter
pa denne made handler for Marion om tings ‘overskud’, jf. bogens titel; f.eks. en preacis og
omhyggelig formgivning af stole, tilpasset kroppen (min eksemplificering). Netop den type erfaring
har jeg selv haft i en af Exnerkirkernes foyerer, hvor det var en knagerakke, der overraskende fik
begivenhedskarakter. | supplement til Marion foreslar jeg, at en sddan erfaring maske til dels
genereres af det kontrastfulde ankomstforlgb pa vej ind i Exnerkirkerne. Den kan vaere fremkaldt
af summen af naesten umeerkelige, men til gengaeld kontinuerligt forekommende 'begivenheder’
pa vejen ind i kirkebygningerne: parkeringspladsens naturmaterialer, der taler til sanserne,
baenken med en skaermende ryg i Islev Kirke, et handtag der ligger godt i handen, en hoveddgr
med en spaendstig opsvingningsenergi, en knagerakke placeret pa det funktionelt rette sted, en
sofa i foyeren vendt mod den ankommende osv. Nar kirkebygningerne pa den made over leengere
forlgb 'kontakter’ den besggende, kan det afstedkomme den erfaring, Marion omtaler, at man
faler sig ‘set pa’ af tingene. Fornemmelsen af, at stedet kontakter én, medvirker til at kalde den
besggende ud af sig selv. Det kan, mener jeg, generere en dbning i én og en parathed til at
fornemme et 'Andet’ i kirkerummet. Det er i sa fald en mulighed, der knytter sig til moderne
kirkebygninger, der kobler kirkerum og sociale rum, og ikke i samme grad den aldre
kirkearkitektur.

Afslutningsvis vil jeg vise, hvordan Ngrrelandskirkens foyer virker som et sadant socialt rum og

som en zone af omstilling i forhold til kirkerummet. Rummet er stort, men lavloftet og fglgelig med

206 Richard Kieckhefer omtaler den moderne (central)kirkearkitekturs “social dynamism”, og han har
derigennem bidraget til at styrke mit fokus pa kirkebygningers sociale rum; Kieckhefer, 2004, p. 52-56.

207 Marion, 2010. Referencen er hentet fra bogens engelske oversattelse, Marion, 2002, p. 31f.
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en intim karakter. Foyeren rummer et sofaarrangement, der inviterer til, at man slar sig ned; det
rummer knageraekker og infomateriale. Her er ligeledes en stor traeskarm, bag hvilken man finder
en garderobe og et spejl, hvor man afskeermet kan fa vestenvinden ud af haret. Foruden
Ngrrelandskirkens potentielle ‘begivenhed' af inviterende sofaer og knageraekker rummer
Ngrrelandskirkens foyer et andet element, der lader det fungere som en zone med karakter af
modtagelse og afspaending. Fra foyeren dbner et stort vinduesparti mod kirkeanlaeggets indre
gardhave; en "klosterhave” anlagt til kontemplation.?%® Klosterhaven er beplantet som en lund
med stier mellem hgje traeer. Haveafsnittet umiddelbart uden for foyeren er imidlertid en lille
grushave med et antal store natursten lagt i et cirkulaert mgnster; et motiv der ogsa ses anvendt i
japanske zenhaver, karesansui.?® En af stenene er samtidig en komponent i arkitektparrets
vandkunst, hvor regnvand fra taget ledes gennem et skulpturelt nedlgbsrgr ned over stenen og
videre ned i gruset (pl. 2.4-2.5.). Regnvandet har med tiden afsat et maerke i stenen, og
arrangementet kan ad den vej kalde opmaerksomhed pa stedet og dets forbindelse til himlen

ovenover.

5.2.4 Indikirkerummet

Der kan knytte sig et bestemt problem til imgdekommende foyerer som i Johannes og Inger Exners
kirkebygninger. Sogneanlaeggenes sociale atmosfeere ma ikke afspaende kirkegaengerens
opmarksomhed pa “det, man nu skal til at opleve”. Jeg vil nu vise, hvordan vinklede forlgb og det,
jeg for har betegnet dissonante eller skaeve akser, bidrager til at skabe fornyet rumlig spanding
ved taersklen ind til selve gudstjenesterummet i Exnerparrets kirkebygninger.

| deres bestraebelser pa at bryde vejen ind i kirkerummet op i vinklede forlgb har Johannes og
Inger Exner som omtalt veeret inspireret af de danske middelalderlige landsbykirker, hvor man
gennem vabenhuset kommer vinkelret ind pa processionsgangen, der fgrer mod alteret. | deres
egne kirker har de oftest arbejdet med mere sammensatte forlgb.?'° | de fleste af Exnerkirkerne
kommer rummet saledes kun graduvis til syne for den besggende, og i nogle af kirkerne traeder man
sagar ind i kirkerummet ad sa skaeve vinkler, at orienteringen kortvarigt bliver udfordret. Sadan
kan det opleves i Opstandelseskirken, Lyng Kirke og @lby Kirke, hvor indgangen til de polygonale
kirkerum er forskudt en anelse fra kirkeanleeggets hovedakse (se grundplanerne, planche 9, 10 og
13).

| sit ankomstmotiv er Virklund Kirke pa sin vis en af de mest simpelt udformede af
Exnerkirkerne (pl. 11). Man kan kgre direkte til hoveddgren, og derefter er passagen ind i
kirkerummet blot udlagt som en vinkel pa 90 grader. Almindeligvis parkerer man dog ved
sognegarden. Derfra fgres man omkring det fritstaende kirkerum ad en sti, hvorfra man ser et

udsnit af kirkerummet; herefter om pa 'bagsiden’ af kirkebygningen, hvor hovedindgangen

208 Exner, 1973, p. 26.
209 7enhaver af karesansui-typen og deres intenderede indvirkning pa sindet er omtalt i Ronnen, 2012, p. 71.

210 planchernes grundplaner kan i nogen grad méaske formidle fornemmelse af dette traek ved kirkerne.
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befinder sig. | kirkebygningen abner kirkerummet sig som i landsbykirkerne vinkelret pa
vabenhuset. Smig i murvaerket omkring indgangsdgren lader imidlertid den ankommende se ind i
skibet, fgrend man er fremme ved hoveddgren. Pa denne made abner rummet sig ikke for én pa
én gang, men derimod sekventielt. At synet dermed er fremme fgr kroppen bevirker bade spatialt
og temporalt en lille forskydning mellem synets og kroppens indtagelse af rummet. Denne lille
forskydning har i min oplevelse en vaesentlig virkning, for i et ganske kort interval er man sa at sige
bade fremme og ikke fremme endnu. Man nar at opleve sig selv ankomme. Den gradvise ankomst
er forsggt indfanget pa fotografierne pa planche 11.5-11.8. Denne rumlige virkning bidrager til at
stimulere forventning om det rum, man traeder ind i. Fra indgangsdgren til kirkerummet kan man
derpa se direkte mod alteret, mens en stor del af det resterende kirkerum imidlertid fgrst abner
sig for én, nar man er et stykke inde i rummet. Det skyldes rummets sammensatte form, der er
dannet af flere polygoner (pl. 11.1.).21!

Ved den dynamiske, gradvise abenbaring af kirkerummet adskiller indgangen i Exners
kirkerum sig fra mere traditionelle kirker, hvor man i mange tilfaelde kan etablere en komplet
spatial forstaelse af rummet allerede fra indgangsdgren. De fleste af Exnerkirkerne ma opleves

mere sekventielt, og vejene ind i kirkerummene far ad den vej karakter af begivenheder.

"DUNKLE SKOVE’ OG SNAVRE PASSAGER
Et motiv, der gar igen i fem af Exnerkirkerne —i Sct. Clemens og Islev Kirker, Opstandelseskirken
samt Lyng og Skzering Kirker — er placeringen af indgangsdgren under orgelpulpituret. Det har en
markant rumlig effekt. Nar man traeder ind i disse kirkerum, treeder man derfor ikke i fgrste
omgang ind i den hgjloftede gudstjenestesal, der som i enhver af Exners kirkebygninger har givet
sig tydeligt til kende i facaden?'?, men derimod i en intim, mgrk og lavloftet zone. En ”lille dunkel
skov”, som Johannes Exner betegner motivet i Islev Kirke.2!® Det bevirker en kortvarig udskydelse
af den egentlige indtraeden i kirkerummet. Det bevirker ligeledes et uventet rumligt indtryk af
snaeverhed, mgrke og omslutning, hvor eksterigret som sagt har opbygget forventning om det
modsatte. Med sadanne arkitektoniske virkemidler konfigureres en spaending; en spaending, der
derpa forlgses, nar man traeder et par skridt laengere frem, og et hgjloftet rum med intense
lysvirkninger hvaelver sig over én.

Indgangens rumlige kontrastering af lavloftet intimitet og opadstrabende hgjde kan ses i alle
Exnerparrets kirker. Foruden som kontrasten mellem pulpiturskoven og det monumentale
kirkerum kan den observeres som kontrast mellem lavloftede foyerer eller vindfang i

Ngrrelandskirken, Hald Ege Kirke, Gug Kirke m.fl. og disses hgjloftede kirkerum. Den findes ogsa i

211 Anonymous, 1995a, p. 457.

212 penne aflaeselighed i facaden er et bevidst greb fra arkitektparrets side. | sine artikler om de enkelte
kirker omtaler Johannes Exner ogsa ofte dette traek. Se bl.a. Exner & Exner, 1971, p. A10.

213 Exner & Exner, 1970, p. 9.

89



Praestebro Kirke, hvis lave dunkle "sgjlegange” langs to af det kvadratiske kirkerums sider lader
savel hovedskibets hgje loft som dets lys tegne sig desto mere markant.?'*

| Ngrre Uttrup Kirke har Exnerparret fravalgt de horisontalt orienterede kontraster mellem
lav- og hgjloftet til fordel for en vertikalt orienteret kontrast mellem snaeverhed og vidde ved
indtraeden i kirkerummet. Endvidere er der ogsa rystet op i den vanlige rumlige koreografi, der
lader kirkegaengeren traade ind i mgrke for derefter at blive fart mod lyset. Kirkens tarn er ikke
som i de fleste af parrets kirker placeret fritstdende, men derimod som Johannes Exner skriver

”r

anbragt ”’oveni’ indgangspartiet”?'>, hvor dets cylinder definerer vejen ind i kirkerummet (pl. 7.1.).
Fra indgangsdgren sluses man venstre om tarnet ad en krum gang. Her er man allerede tradt ind i
kirkerummet, men ser endnu kun et udsnit af de bagerste baenkerader. | en omtale af kirken har
Johannes Exner tilkendegivet, at der til den krumme gang hgrer et tilbageholdelses- eller
forsinkelsesmotiv, idet den intentionelt skal sikre, at ”“man ikke straks falder ind i kirkerummet”.2%®
Kirkerummet har endvidere en effektfuld kontrastering af lys. Fra den lysfyldte krumme gang
treeder man ind i kirkens skumringsmgrke. Skumringsmegrket giver imidlertid kraft til et svagt lys,
der falder vertikalt ned i kirkerummets apsis og oplyser teglmurens grove struktur. Fra et staerkt
dagslys vandrer man saledes ind i kirkerummet til et lys med svagere lux, men et lys, der er
transcendent virkende og derfor besidder stgrre affektiv kraft. Denne exnerske behandling af lyset

introduceres naermere i afsnit 5.4.

Spaendingsmotiverne ved indgangen til Exnerkirkerne er arkitektonisk formet pa forskellige mader,
men at der er sddanne motiver af hindring, slgring, udskudthed, skaeve vinkler mv. er
gennemgaende. Som tidligere omtalt har Johannes og Inger Exner ogsa udformet dette slgrings-
og abenbaringsmotiv sa radikalt, at de ikke bare lader det besta af visuelle forstyrrelser, men af
fysiske forhindringer ved indgangen til kirkerummet. | deres mest radikale udformning bestar disse
fysiske forhindringer eksempelvis af en murpille midt i den oprindelige indgang til
gudstjenesterummet i Sct. Clemens Kirke (pl. 1.3). I Islev Kirke og ogsa Skeering Kirke bestar de af
en pulpitursgjle anbragt umiddelbart inden for dgren i kirkerummet (pl. 4.7.-4.8. og 12.4).217 At
placere fysiske forhindringer, som den besggende ma bevaege sig udenom pa sin vejind i
kirkerummet, tjener som sagt som et negerende udsagn om kirkerummets hellighed. Overordnet

bidrager de til at lade kirkegaengeren foretage den nedbremsning og derigennem bevirke den

214 penne rumlige kontrast mellem indgangszoner og gudstjenesterum kan observeres i flertallet af alle
kirkebygninger; ogsa i de middelalderlige danske landsbykirker, hvis rumlige forlgb fra omgivelserne ind i
kirkerummet som sagt er en inspirationskilde for Exnerparret.

215 Exner & Exner, 1981, p. 221.

218 1bid., p. 221. Et funktionelt aspekt ved sneglegangen i relation til disponering af dagslys i kirken omtales p.
222.

217 Som Sct. Clemens Kirke viser (pl. 1), havde Exner defineret motivet af en blokerende sgjle ved indgangen
inden rejsen i Europa i 1958. | Rudolf Schwarz’ Sct. Anna Kirche i Diiren sa de imidlertid ogsa motivet
anvendt, her med jernsgjler. Dette motiv kalder Schwarz "rumslgr” og bruger det ligesom Exners bevidst til
at iscenesaette en lille forsinkelse pa den ankommendes vej ind i kirkerummet; Thule Kristensen, 2004, p. 86.
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‘omstilling’, der i Johannes og Ingers Exners opfattelse er vigtig, inden man traeder ind i

kirkerummet. De etablerer en spaending, der forlgses, nar man traeder ind i kirkerummet.

5.2.5 Kirkerummenes dynamik

Overordnet kan der om kirkerummene i Johannes og Inger Exners kirkebygninger siges, at de alle,
set i relation til ankomstforlgbet ind i kirkerne, udggr et arkitektonisk kulminationspunkt i dette
forlgb. Kirkerummene er gennemgaende hgjloftede rum med rige stoflige virkninger og forskellige
intense og poetiske lysvirkninger. Pa tvaers af deres indbyrdes forskelle er de alle rent arkitektonisk
i stand til at indfri de forventninger om at veere ‘szerlige’ steder, som det ngje bearbejdede
ankomstforlgb kan veekke forventning om. Fgrst i kapitlets fglgende to afsnit vil jeg mere
indgdende betragte nogle traek af stoffets og lysets behandling i Exnerkirkerne. | fgrste omgang vil
jeg derfor her kortfattet betragte kirkerummene i relation til ankomstforlgbet og derfor fokusere
pa nogle grundtraek ved deres rumlige dynamik.

At kirkerummene i Johannes og Inger Exners tolv kirkebygninger efter Sct. Clemens Kirke alle
er centralrum forlener dem med en ensartet rumlig dynamik: et centrerende fokus, der befordrer
en fornemmelse af intimitet og naerhed i rummet. Med til at styrke rummenes centrerende og
intimitetsbefordrende fokus er deres mgblering ad circumstantes, hvor baenkeraderne som omtalt
er grupperet i en centrering omkring et fritstaende alter. Alene i sin synaestetiske dimension
medvirker kirkerummets mgblering altsa til at skabe en fokuseret dynamik, hvilken styrkes af
kirkegeengerens fortrolighed med rummets eukaristiske dimension og den rituelle samling,

mgblementet faciliterer.

| de tidlige teglkirker og seerligt Praestebro Kirke, Ngrrelandskirken og Islev Kirke traeder man ind i
klart afgraensede stenrum. Det grove murveerk lukker sig teet om den besggende; kirkerne er som
allerede omtalt stort set vindueslgse, hvilket bidrager til at skabe et koncentreret fokus inde i
rummet. For den, der er kommet ude fra "trafikken’, rgber rummenes stilhed en vaesentlig pointe
om det rum, man befinder sig i: fravaeret af lyd i kirkerummet fortzller, at man er omsluttet af
massive mure. | nogle af kirkebygningerne, herunder Ngrrelandskirken, har Exnerparret lagt
gulvets teglsten i sand som i det zldre kirkebyggeri. Udover at det taktilt er en speciel
fornemmelse at ga pa de sandstrgede gulve, har det akustisk en seeregen virkning: i lyden af det
knasende sand under fgdderne bliver man opmaerksom pa sig selv og sin egen tilstedevaerelse i
det store omsluttende rum. Ogsa nar rummet fyldes af folk under gudstjenester, bidrager
akustikken i rummene til fornemmelsen af rummets omslutning af forsamlingen. | de senere kirker
fra 1990erne er murvaerket som tidligere naevnt dbnet op af flere vinduer. Det lader murveaerket
virke som en tyndere hinde omkring kirkerummet; dog forlener centralrumformen ogsa disse
kirkerum med en omsluttende karakter.

Trods de indbyrdes forskelle er kirkerummenes omsluttende karakter og centrerende dynamik

pa den made et gennemgaende traek ved Exnerkirkerne. Rummene lukker sig imidlertid ikke fuldt
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om sig selv. Omslutningen er brudt i alle kirkerummene, idet der er markeret flere bevaegelser ud
af rummet. Arkitektonisk angiver Exnerparrets kirkerum bade at sta i forbindelse med
omgivelserne omkring kirkebygningen, og gennem transcendent virkende lyseffekter, ofte indtaget
i nicher bag altrene, angiver de ogsa alle en forbindelse til et ’Andet’. Det vender jeg tilbage til i
afsnit 5.4.

| kirkerum som i Lyng og Virklund lader de polygone rumformer og teglstensmurvaerket
rummene have en omsluttende karakter. Gennem store vinduespartier star kirkerummene dog
ogsa i kontakt med terraenet udenfor. | den taet omsluttende Islev Kirke og ogsa i Ngrrelandskirken
finder man to usaedvanligt placerede vinduer i gulvhgjde (pl. 2.8. og 4.10.), men igennem disse
vinduer holdes forbindelsen til omgivelserne omkring kirken. At det er vinduernes opgave har
Exnerparret bekraeftet i vores samtaler: de skal fastholde kirkegaengernes fornemmelse af at
befinde sig i en konkret bygning et konkret sted.?*® | Ngrrelandskirken og ogsa i andre relativt teet
omsluttende kirkerum som Ngrre Uttrup Kirke og Opstandelseskirken formidler smalle lodrette
vinduesband denne kontakt til omverden.?'® Som besggende i kirkerne bliver man i min oplevelse
pa denne made fastholdt i en forstaelse af kirkerummet som et sted blandt andre steder. | et
spatialt afsondret rum, men et rum, der er placeret pa jorden og er forankret i dets fysiske
omgivelser. Hertil hjaelper ogsa kirkernes lysindfald. Mens Exnerparret, som jeg vil vise i afsnit 5.4.,
ganske vist drager lyset ind i deres kirkerum pa en made, der styrker dets metafysiske
konnotationer, lader de samtidig konsekvent kirkerummenes lys vaere genkendeligt som dagslys.
Lysindtaget er ikke sa kraftigt manipuleret, at solens skiftevise slgring og frembrud af skyer ikke
tydeligt kan observeres. Lyset praesenteres med andre ord i Exnerkirkerne ogsd som et fysisk og
lokalt faanomen: som dagslys over Islev, Albertslund eller Fredericia, der traenger ind i bygningerne
og falder pa vaegge, gulve og kirkegaengere.

Kirkerummenes omslutning er imidlertid ogsa brudt i en anden retning. Som navnlig afsnit 5.4.
vil vise, er lyset i Exnerkirkerne ogsa behandlet pa en sadan made, at det far en diffus og
transcendent virkende karakter. Ikke mindst netop kirkerummenes saerlige lysvirkninger medvirker
til at skabe fornemmelse af, at rummene abner sig mod et 'Andet’ uden for kirken, eller, som jeg
vil vise i 5.4., at et 'Andet’ treenger ind i kirkerummet. Dertil kommer det forhold, at Exnerparrets
centralrum som omtalt er udlagt over diagonaler eller dissonante akser, hvilket former nogle
dynamiske rumvirkninger. Rummene har forskellig karakter afhaengigt af, hvor i dem man befinder
sig. Murveerket i Opstandelseskirkens polygon er endvidere foldet pa en sadan made, at rummet
forekommer at have en svag centrifugal kraft langs ydermurene (pl. 9). Kirkerummene virker i den

forstand foranderlige; deres karakter kan ikke gennemskues fra én vinkel, og hvert skridt man

218 Exner & Exner, 2013 (Interview 1). Om det lave vindue i Islev Kirkes apsiskrumning skriver Johannes Exner,
at det er tilfgjet for at sikre en “kontaktfornemmelse med terreenet udenfor”; Exner & Exner, 1970, p. 9.

219 praestebro Kirke formidler ikke denne kontakt til omverden. | kirkerummet findes blot et vinduesband
langs kubens kant. Som tidligere omtalt er det imidlertid konkrete lydgener fra Ringvejen uden for
kirkebygningen, der er med til at lukke kirken; Exner, 1973, p. A14. Ogsa Saedden Kirke er helt lukket, og her
kan beslutningen skyldes kirkerummets placering i tilknytning til et indkgbscenter.
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tager, afslgrer mere af rummet. Med et udtryk lant af kunsthistorikeren David Summers angiver
Exnerkirkerne bade i deres lys- og rumvirkninger pa denne méade noget ”potentielt”??°, der kan
vaekke fornemmelse af centralrummenes abning mod et ‘mere’. Exnerkirkerne fastholder pa den
made simultant den besggende i en fornemmelse af sig selv og den konkrete verden, men retter
sa at sige samtidig den besggendes opmaerksomhed mod et ‘mere’. Denne dobbelthed af
fastholdelse og bevaegelse mod et ‘'mere’ eller fornemmelse af et ‘'mere’, der kommer til, er udtalt
i Exnerkirkerne, og jeg vil vende tilbage til den flere gange.

Opsamlende sagt peger jeg her p3, at kirkerummene i Johannes og Inger Exners
kirkebygninger gennemgaende er karakteriseret af en dobbelthed af omslutning, formidlet af
centralrummet, og en abenhed eller porgsitet i rummet, fortrinsvis formidlet af lyset. Pa tveers af
indbyrdes forskelle har kirkerummene gennemgaende en klar karakter af et ’sted’; et sted, der
slutter sig om den bespgende, og hvor man i gudstjenestesammenhang og pa egen hand kan
samles og samle sig. Det er rum, der kan bevirke fornemmelse af afsondring, men ikke adskillelse
fra ‘trafikken’ eller hverdagslivet uden for kirken. Samtidig har rummene karakter af et “andet
sted’; et sted, der er naermere eller abner sig mod et ’Andet’. De kan lade én fornemme dem som
sakrale rum i forhold til ‘trafikkens’ profane rum uden for kirkebygningen. Min analyse af
ankomstforlgbet ind i Exnerkirkerne foreslar, at nar vi kan tilskrive kirkerummene noget sakralt,
dvs. en form for naerhed til eller forbindelse med et ’Andet’, i kontrast til noget, vi oplever som
ikke sakralt eller mindre sakralt uden for kirkebygningen, er det i nogen grad forberedt
arkitektonisk. Jeg har saledes peget pa nogle arkitektoniske traek ved kirkerne, der kan bidrage til
at lade den ankommendes opmaerksomhed rette sig mod stedet og til at lade forventninger
opbygge i den ankommende til det sted og den situation, man traeder ind i i kirkerummet. Med
udgangspunkt i Exnerkirkerne peger jeg pa, at det kan vaere denne delvis arkitektonisk genererede
rettethed og abning, der bereder den ankommende pa at fornemme et ‘'mere’ i kirkerummet.

Hvor jeg i dette afsnit har behandlet en raekke rumlige sekvenser i Exnerkirkerne, vil jeg i det
felgende ga teettere pa kirkebygningernes stof. Exnerparret har en saeregen brug af teglsten i deres
kirkebygninger, og i en kontekst af kirkearkitektur kan den store ‘fortelleveerdi’, Johannes og Inger

Exner ser i stenene, dbne sig.2*

5.3 Tegl

Formalet med dette afsnit er at undersgge nogle traek af brugen og bearbejdningen af tegl i
Exnerkirkerne samt at belyse de indtryk og betydningsdannelser, teglet kan bidrage til at forme i
den besggende. "Tegl og tid har meget med hinanden at ggre”, har Johannes Exner skrevet.???

Afsnittet vil analysere teglet i tre kirker: Opstandelseskirken, Islev Kirke og Lyng Kirke. |

220 Symmers, 2009.
221 Exner, 1985.
222 Exner, 1983, p. 37.

93



Opstandelseskirken (1984) er den forbindelse mellem tegl og tid, som Exner fremhaver, udnyttet
til at synligggre tiden og til at fortaelle om tid. Herefter betragter jeg Islev Kirke (1970). Her er det
enkle, grove teglmurvaerk ikke sat til direkte at forteelle historier, men ikke mindst her kan teglet i
samspillet med bygningens lys dbne store betydningsdybder. Analysen vil ogsa fremhave teglets
forbindelse til ‘natur’ i bred forstand. Endelig betragter jeg Lyng Kirke (1994), hvor teglet har

mindre "natur’ i sig og derfor muligggr andre erfaringer end Islev Kirke.

5.3.1 Teglet og dets egenskaber

Johannes og Inger Exners kirkebygninger giver indtryk af parrets kontinuerlige udforskning af
forskellige byggematerialer: deres konstruktive egenskaber, forskelligartede stoflige kvaliteter og
indbyrdes kontrasteffekter. Man finder saledes i deres kirker varieret anvendelse af tegl, beton,
tree, natursten, metaller og tekstiler. Ikke mindst i murvaerket, der omslutter deres kirkebygninger
og definerer deres kirkerum, har Johannes og Inger Exner udforsket stoffets muligheder. Tegl og i
en vis udstraekning beton er gennemgaende materialer. De har udnyttet teglstensmurvaerks
forskelligartede udtryk alt efter lerets farve, stenens tekstur, valg af forbandt, fugens behandling
og murens konstruktion. Betonens konstruktive og stoflige muligheder er undersggt, blandt andet
ved at lade stgbt beton fa en tydelig signatur af forskallingsbraedderne. | modsaetning til i megen
samtidig kirkearkitektur er murvaerkets visuelle tyngde og stoflighed ikke sggt lettet eller opl@st;
det er tveertimod fremhaevet. Der er peget pa stoffet i Exners kirker.

| deres kirkebygninger har Johannes og Inger Exner navnlig udforsket teglsten og teglets
egenskaber. Undtagelserne, der bekraefter dette, er kirkerne i Hald Ege, Gug og til dels Skzering,
der er en teglstenskirke, men hvor selve gudstjenesterummet er opfgrt i beton (pl. 5, 6 og 12).
Teglets rige konstruktive muligheder er udnyttet til at skabe savel kubiske som organiske
bygningsformer og savel taette uigennemtraengelige strukturer som let teglstensfiligran.??* Hvad
jeg i denne sammenhaeng gnsker at se naermere pa er ikke Exnerparrets udnyttelse af teglstens
konstruktive muligheder, men snarere deres udnyttelse af materialets tyngdevirkning og
stoflighed. Som noget gennemgaende i arkitektparrets kirkebygninger er teglstenens form og
stoflighed som sagt ikke s@ggt udjeevnet eller slgret i murvaerket, eksempelvis ved murens
pudsning, men derimod snarere fremhaevet. | behandlingen af materialet er der imidlertid ogsa en
tydelig udvikling at spore over de fyrre ar, Exners har bygget kirker. | parrets tidligste kirker —
kubekirkerne Praestebro Kirke, Ngrrelandskirken og Islev Kirke samt kirkerne i Ngrre Uttrup og
Saedden — er teglet anvendt homogent. Det er samspillet mellem en simpel rumform, lys og tegl,
der undersgges. Fra og med Opstandelseskirken (1984), som jeg vil behandle senere i afsnittet,
udviser parret en mindre dogmatisk omgang med teglet. Her er teglmurvaerket i nogle kirker kalket
og skuret, og dets ornamentale muligheder er udnyttet pa forskellige mader; en ornamentik der

kan fremkomme af fremspringende tegl eller af fugens falsede lydhuller.

223 Thomas Bo Jensen introducerer naermere til Exners brug af tegl i kapitlet Murvaerkets mysterier i Jensen,
2012, pp. 80-97.
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Som en begrundelse for den udtalte brug af teglsten i deres kirker fremhaever Johannes og Inger
Exner fgrst og fremmest teglstens funktionelle egenskaber. Stenens lille modul giver den en stor
konstruktiv fleksibilitet, og med sin slidstyrke og holdbarhed kan den tale et omskifteligt dansk
klima uden megen vedligeholdelse. Med reference til de danske middelalderlige landsbykirker,
hvor Johannes Exner har konstateret teglets rige egenskaber, siger han: ”Vi har jo tusind ars
dokumentation for, at sddan én [kirke] holder.”??* P& de middelalderlige kirkers lofter, hvor
murvaerket har stdet beskyttet og i mange tilfeelde derfor urgrt siden opfgrelsestidspunktet, har
Johannes Exner endvidere iagttaget en fugeteknik, der ggr teglstensmurvaerk yderligere robust.
Den overskydende mgrtel, der ved opmuringen kvaelder ud mellem stenene, er presset tilbage i
fugen uden efterfglgende afsyring. Det forsegler med Johannes Exners ord murvzerket, idet
mgrtlen laegger sig ud over stenens kanter og lukker ujaevnheder og fordybninger.2?® Foruden at
vaere funktionelt udmaerker dette skjulte murvaerk sig i Exnerparrets gjne sig ved dets saeregne
skgnhed. Fra disse kirkelofter er der hentet savel inspiration som teknik til at skabe det
usaedvanligt grove murvaerk i Ngrrelandskirken og Islev Kirke, jeg vil se naermere pa laengere
fremme i dette afsnit.

Netop teglstenens integrerede dimensioner af funktionalitet og skgnhed har betaget
arkitektparret. Ikke to sten er ens. Lerets art og forskellige teknikker ved stenenes fremstilling og
braending giver materialet stor variation. Det fremtraeder derfor uendeligt varieret for det
menneskelige gje — som en ”“s@gskendeflok med variationer i farver, struktur og form” fra glatte lyse
sten til “dramatisk farvede [...] pragtfulde og saere keramikklumper”, mener Johannes Exner.Pa en
filmoptagelse fra Sct. Clemens Kirke ser man en fordybet Johannes Exner ga pa opdagelse i de

enkelte sten og deres righoldige udtryk skabt af teglets braending og krakeleringer.?2

5.3.2 Materialiseret tid

Af andre vaesentlige egenskaber ved teglet, der ggr det velegnet i kirkearkitektur, fremhaever
Johannes og Inger Exner dets evne til at modtage spor af tiden — dets evne til at patinere.??’
Hvorfor oplever arkitekterne evnen til patinering som en szerlig kvalitet? Om end teglsten som
omtalt er et robust materiale, der kan holde i arhundreder uden megen vedligeholdelse, vil teglets
porgse overflade relativt hurtigt modtage spor af tidens gang — af vindens, vejrets og brugens

slitage. Over lange tidsspand kan tegl saledes sta og opsamle indtryk af tidens gang og kan i den

224 Exner & Exner, 2013 (Interview |).
225 Exner, 1973, p. 24f.
226 Hermansen & Pedersen,, sekvensen 26:56-28:46.

227 Johannes Exner fremsaetter i sine artikler denne pointe mest sammenhangende i Exner, 1983; Exner,
1985a. Veaerdien af teglets evne til at patinere — optage spor af tidens gang — er central for begrebet
"fortzellevaerdi’, pa hvilket Johannes Exner bygger hele sin restaureringsfilosofi. Om denne filosofi, se Exner,
1985c; Exner, 1991; Exner, 2007 og Jensen, 2012, p. 60-79.
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forstand opfattes som “materialiseret tid”.?® En teglstensbygning, der gennem &rhundreder
modtager aftryk af forholdene pa det sted, den star, formidler noget om stedet: om solens gang og
vindens pavirkning netop her. Den tanke har fascineret Exnerparret. | sine artikler er det imidlertid
snarere teglets evne til at opsamle spor af kulturhistorie, Johannes Exner fremhaver; spor af den
nationale historie som krige, kriser og fremgangstider, men fremfor alt spor af jeevne menneskelivs
udfoldelser i generation efter generation.?? En af kilderne til Johannes og Inger Exners
forkaerlighed for tegl er saledes teglets evne til at lade sig preege af og fastholde eksistens.

Teglets temporale dybde har arkitekterne navnlig fundet udfoldet i de middelalderlige
landsbykirkers sten og tegl. Disse gamle kirkebygninger beretter ”i stort og smat [...] om
menneskers liv i fred, drama, krig, handling, inspiration og tro”.%° Et skaevt nedtradt teglstensgulv,
som parret som unge arkitekter i 1960erne sa i Kousted Kirkes vabenhus, var et af flere dybe
indtryk, de fik i middelalderkirkerne, og Johannes Exner har ofte siden refereret hertil. Gulvets
slitage var med til at laere dem om teglets — og derved kirkebygningens — evne til at fortaelle om
livet selv. De s3 i de skaeve gulvtegl en fortaelling om eksistensens kontinuerlige forlgb under
skiftende vilkar, idet sliddet er skabt af traeskobgnder gennem arhundreder og "ville vaere umuligt
at genskabe af vor tids mennesker med gummisko.”?! Som det ses af Kousted Kirkes gulv, har
teglet stor “fortaelleveerdi” qua evnen til at indoptage spor af tiden.%? Det er ikke alene
fortzellingen om de individuelle “traeskomennesker og fattigfolk”233, der optager Johannes og Inger
Exner, men ogsa arkitekturens evne til i teglet at berette om eksistens gennem tider i sig selv. Det
er ikke alene teglets aftryk af historien, forstadet som specifikke og afsluttede haendelser i fortiden,
der fascinerer, men mere overordnet teglets evne til at synligggre eksistentiel kontinuitet og binde
tider sammen til en kaede: ”Nutiden star i stor taknemmelighedsgaeld til teglet, et materiale somi
kraft af sine egenskaber lader bygningen overleve slaegt efter slaegt, og herved forbinde fortiden
med nutiden — ggr flere drhundreders lange liv til en del af menneskers eget korte liv.”?3
Ikke mindst gennem teglet har Johannes og Inger Exner saledes leert det traek ved

kirkearkitektur at kende, at den kan opsamle fortaellinger og derigennem vidne om tid: ikke alene

228 Jensen, 2010, p. 47. Udtrykket er, s3 vidt jeg ved, Thomas Bo Jensens, men pointen er Johannes og Inger
Exners.

229 prkitekturens fortaelling om national historie stiftede Exner ikke mindst bekendtskab med under deres
restaurering af Koldinghus Slotsruin 1972-1994. Om dette teglstensmurvaerks materialisering af flere
arhundreders store historiske begivenheder fortzeller Johannes Exner bl.a. i Exner & Exner, 1994. Om
Exnerparrets arbejde med at laere at lytte til og i ny arkitektonisk form genfortaelle Koldingshus’
arkitektoniske formidling af historien, se endvidere Jensen, 2012, pp. 192-203, 226-231, 258-279 og 308-
325. Om den generelle fascination af teglets evne til at opsamle historie, se bl.a. Exner, 1983 og Exner, 2007.

230 Exner, 1983, p. 36.

21 pid,, p. 36.

2 Exner, 1985, p. 45ff.

233 |Inger Exner i Exner & Exner, 2013 (Interview I1).

234 Exner, 1983, p. 35. Citatet vidner om Exners fascination af kunstkritikeren John Ruskin. Om denne
fascination, se Jensen, 2012, p. 61f.
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om tilbagelagte tider, men ved til stadighed at opsamle og fastholde historier ogsa om nutid og
kommende tider. Nar Exnerparrets kirker for stgrstedelens vedkommende er opfgrt i tegl, er det
meget vaesentligt pa grund af teglets forbindelse til tid. Dette forhold slog Johannes Exner fast i
mine samtaler med parret: ”"Da vi begyndte at arbejde med kirker, sagde vi: nu vil vi bygge vores

kirker i tegl. [...] Vi vil gerne koble os pa den der kaede.”?*

Johannes og Inger Exners kirker er konstrueret til at holde. De fleste af parrets kirker er
fuldmurede og opfert med en seaerlig dobbelt murkonstruktion, arkitektparret udviklede til de tre
kubekirker, hvis store volumener kraevede et solidt murvaerk.?® Dertil kommer, at de er fuget med
en szerligt solid fuge, som jeg introducerer senere i afsnittet. Bygningerne er robuste, og det er de
blandt andet ud fra den betragtning, at kirker skal kunne tale dagligt slid uden hyppig og dyr
vedligeholdelse, ligesom de skal kunne tale at sta dbne uden opsyn. Arkitekternes perspektiv
raekker imidlertid betragteligt laengere. Exnerkirkerne er med deres solide murvaerk konstrueret til
at kunne holde i mange arhundreder, maske sagar artusinder. Ligesom de gamle romanske
kirkebygninger har staet i arhundreder og derfor er i stand til at berette om den tid og de
mennesker, der formede dem, savel som om alle de fglgende drhundreder, skal ogsa nutidens
kirker i Exners ambition kunne holde i arhundreder og veere tilsvarende tidsvidner. Dette
perspektiv fgjer en dybde til det for Exnerparret (savel som for deres samtidige kolleger)
magtpaliggende i at give deres kirker en form, der afspejler deres egen tid. Med teglet kobler
Johannes og Inger Exner sig sdledes pa historiens lange keaede; de fremkalder og har forsggt at
udnytte arkitekturens evne til at synligggre tidens gang og at ggre eksistensens kontinuitet

sansbar.

5.3.3 Opstandelseskirken

| 1984 indviedes Opstandelseskirken, Johannes og Inger Exners niende kirkebygning. Som tidligere
omtalt (jf. 5.2.2.) er kirkebygningen beliggende i bydelen Albertslund Syd; en bydel af sakaldt teet-
lav betonbebyggelse, der er nyopfgrt i 1960erne. Dermed er bydelen temporalt endimensional i
modsaetning til de fleste andre byer, hvor mange tidsaldre er repraesenteret i gadebilledet, ofte
med en middelalderlig landsbykirke som det zldste synlige lag. En vigtig opgave for den nye kirke
var i Johannes og Inger Exners opfattelse at tilfgre bydelen et sted, der pa flere mader fortalte om
tidens gang og et sted, hvor tiden kunne gribe fat.?*’

Kirken bestar af et oktogonalt kirkerum, omsluttet af et lavere rektangulaert sognegardsanlaeg
(pl. 9.3.). Anlaegget fremstar entydigt som et moderne bygningsvaerk og forbinder sig pa den made
med sine omgivelser i den nyopfgrte bydel. Bygningen rummer imidlertid ogsa tydelige referencer

bagud i tid. Kirkerummets oktogonale form og hele anlaeggets udlaegning rummer referencer til

235 Exner & Exner, 2013 (Interview |).
236 Om Johannes og Inger Exners sarlige murkonstruktion med dobbelt hulmur, se Jensen, 2012, p. 88f.
237 Exner, 1985b, p. 67.

97



flere zeldre kirkebygninger, heriblandt den oprindelige oldkristne Fgdselskirke i Betlehem.?*®
Sadanne kerygmatiske referencer er naeppe aflaselige for saerligt mange, men referencerne er der
som en tilgaengelig fortzelling. Med et sadant formgreb lader Exners kirkebygningen i Albertslund
pege to artusinder tilbage i historien. Inde i kirkerummet har Exnerparret ladet murfladerne filtse
og hvidkalke. Murvaerket har let fremspringende relieffer, der er vandskurede og derfor lader den
rede teglsten traede frem i lysergde farvetoner (pl. 9.5.).%°

Opstandelseskirken er dog ikke alene teenkt som en serie af mere eller mindre aflaeselige
referencer til forgangne tider; den er ogsa konstrueret som et sted, hvor tiden, vi selv lever i, kan
fa fat. | en artikel fremhaever Johannes Exner valget af teglsten til kirken som en made at skabe en
markgr for tiden pa: ”"Man savner i Albertslund et hus, en bygning, hvor tidens og historiens slid
virkelig kan komme frem og berette om alder og brug. Nu er det kommet!”%*° Opstandelseskirken
er fuldmuret af rgde tegl. Som parrets forrige kirker er ogsa den saledes konstrueret med henblik
pa at blive stdende i mange hundrede ar og gennem sine tegl opsamle og fastholde spor af bade
nutiden og kommende tider. Med brugen af tegl har Exners vaeret opmaerksomme pa at ggre
bygningen dben for en betydningstilskrivning, hvis tidsperspektiv raekker langt ud over et
menneskelivs bane og derfor ogsa er ude af arkitekternes hander: ”Det historiske slid er vigtigt,
isaer for bygninger, der skal sta laenge, som kirkerne har tradition for. Det historiske slid kan kun
tiden og Vor Herres vejr lave. Men vi kan respektere det, forsta det, forberede det”, skriver
Johannes Exner.?*! Netop i Opstandelseskirken, hvis omgivelser er s& temporalt endimensionale,
har Exners imidlertid fgjet en hurtigere puls til teglets langsomme puls. De lod teglet overtraekke
med et tyndt lag grahvid puds, beregnet pa hastigt at afskalle igen og saledes fremskynde
bygningens patinering.?*? Kirken har pa den made faet tilfgjet en forteelling, der kan udfolde sig i
vores tid, og inde bag dén fortzelling er teglet med sit langsommere tempo klar til at opsamle og
fastholde fortaellinger ind i fjerne fremtider.

| behandlingen af Opstandelseskirkens teglsten lader Exnerparret den forbinde sig med sine
omgivelser pa en interessant made. Med sine tegl og sine dybe arkitekturhistoriske og
institutionelle rgdder lader de den fgje en dybde til det tidsligt endimensionelle Albertslund. Men
derigennem synligg@r de ogsa noget om kirkebygningen og den kirkeinstitution, bygningen huser,
nemlig kirkens ubrudte eksistens gennem to artusinder. Dertil holder bygningen med sin
afskallende puds fortaellinger frem om tidens gang pa et historiefattigt sted; fortaellinger om
forgeengelighed og om det punktuelle nu i historiens lange linje. Det er imidlertid netop som

sadanne forteellinger, at Exnerparrets brug af tegl fungerer bedst i denne kirke. De fungerer som

238 |bid., p. 67, Exner & Exner, 1988, p. 114. Kirken rummer ogsa referencer til den byzantinske kirke San
Vitale i Ravenna (547).

239 Jensen, 2012, p. 329f. Inspirationen til den lysergde farve var hentet fra romerske barokkirker.
240 Exner, 1985b, p. 67.

241 |bid., p. 68.

242 |bid., p. 68, Jensen, 2012, p. 328.
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kerygmatiske udsagn om kirkens og kirkebygningens historiske eksistens. | sin synaestetiske
dimension har teglet i min oplevelse imidlertid ikke de kvaliteter, der kan lade os fornemme
historien. De emmer ikke af historie og lader os ikke som aldre kirkebygninger maerke
fornemmelsen af historien eller tidens gang. | sin synaestetiske dimension fungerer
Opstandelseskirken godt, men det er ikke sa meget teglets fortjeneste, som det er kirkerummets
smukke oktogon med dbne hjgrner. Kirkerummets hvide og lysergde murvaerk har fine stoflige
virkninger, nar sollyset falder ind. Nar lyset imidlertid ikke falder ind, ggr den hvidskurede teglmur
rummets proportioner lidt vanskelige at aflaese. Fgrst nar rummet fyldes af mennesker ved
gudstjenester, bliver rummet tydeligt at aflaese.

Opstandelseskirken markerer en overgang i Exnerparret til en mere fortallende made at
bruge teglet p.2** Som jeg imidlertid vil vise i analysen af Islev Kirke, der fglger nu, er det snarere,
nar parret afstar fra at lade teglet udsige sa direkte forteellinger og i stedet fokuserer pa teglets

synaestetiske virkning, at dets kraft bliver stgrst.

5.3.4 IslevKirke

Islev Kirke (1970) ligger ved den befaerdede Slotsherrensvej. Bag en lund af birketraeer ser man
kirkebygningens komposition af enkle bygningsled: tarnet, en lav sognegardsflgj og kirkerummets
store lukkede kube (jf. 5.2.2.; pl. 4.2-4.3.). Facaden tegnes af store nggne flader af grove rgde
teglsten. Kun ganske fa detaljer bryder de prunkigse ra flader: pa klokketarnet en raekke vertikale
koniske lydtragte, i sognegardsflgjen fire lavtsiddende vinduer og pa kirkerummets store kube en
svagt accentueret apsis, opmuret pa en made, der lader den ligne en bglge, der livfuldt ruller
gennem murvaerket. Ved jorden abnes apsiskrumningen af et vindue, der imidlertid slgres af et
muret gitter.

| kirkens gard bringes man teettere pa dette grove murvaerk (pl. 4.6.). Det er skabt af et parti
usaedvanligt grove og skaevvredne teglsten, Exnerparret fandt pa Anebjerg teglvaerk, hvor de skulle
kasseres.?** Fugen er bemaerkelsesvaerdigt groft udfgrt og lader murvaerket fremsta med et synligt
handgjort praeg. Det er med Johannes Exners udtryk ”svinsk murvaerk”?*> — og dog intenderet.
Teknikken til det 'svinske murvaerk’ havde han som omtalt set pa middelalderkirkernes lofter og
var foruden af dets funktionalitet betaget af dets “enestdende skgnhed”.?* Med sine ujevne sten

og grove overflade har kirkens murvaerk en tyngde og materialitet ikke ulig middelalderkirkers

243 £t eksempel pa det er Skaering Kirkes facade, hvor brugen af teglsten forbinder kirken med den
omkringliggende parcelhusarkitektur. For imidlertid at formidle kirken som et sakralt rum, har arkitektparret
fgjet sma blaglaserede tegl ind i murvaerket. | sin kerygmatiske dimension fungerer en sadan facade fint,
mens den synastetisk kan virke lidt pjattet. Som senere analyser af bl.a. Lyng Kirke vil vise, har Exnerparrets
anvendelse af tegl ogsa dog store kvaliteter i de senere kirker (jf. 5.3.5.).

244 Johannes Exner skriver om Islev Kirkes tegl og opmuringsteknik i Exner & Exner, 1970, p. 12 og Exner,
1973, p. 189. Se endvidere Jensen, 2012, p. 156.

245 Johannes Exner citerer for sin del arkitekten Poul Baumann i dennes artikel Murerarbejdets /Astetik
(1941); Exner, 19853, p. 41.

246 Exner & Exner, 1970, p. 12. Opmuringsteknikken beskrives pa samme side i artiklen.
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kvaderstensmure. Gardrummet er tillige belagt med tegl, og dermed traeder man ind i et anlaeg,
der er fuldt domineret af tegl. Det har imidlertid ikke et goldt praeg: ligesom bglgeslaget i facaden
lader stenfladerne belive, lader baggrundslyden af rindende vand fra Johannes Exners vandkunst
stenfladerne forbinde med noget livfuldt.

Hvordan passagen ind i Islev Kirke er tilrettelagt, har jeg beskrevet i afsnit 5.2.2. Jeg ngjes
derfor med at ggre opmaerksom pa, at man i det snaevre indgangsparti og den lavloftede foyer
atter bringes fysisk taet pa teglets furede keramik og derved far endnu en mulighed for at
fornemme dens usadvanlige rahed. Man treeder ind under pulpiturets skyggefulde zone og
igennem jernsgjlernes ”lille dunk[le] skov”?*’, og herpa &bner det store kirkerum sig foran den
bespgende.

Kirkerummet i Islev Kirke domineres af hgje rolige flader af den grove tegl (pl. 4.9-4.10). Ingen
udsmykninger og ingen vinduer bryder de store flader — blot finder man i gulvhgjde den lille
tilgitrede abning ved apsisbuens fod samt en blaendet abning bag praedikestolen. En smal spalte
skiller tagkonstruktionen fra murene. Herfra hentes dagslyset ind i rummet og ’siver’ ned over
murvaerket, der fremstar fuldkommen vibrerende og gennemtraengt i strejflyset. Apsiskrumningen
lader det lodret indsivende lys intensivere til en lyssgjle bag alteret og dermed indramme dets
placering. Lyset fra den smalle loftspalte nar ikke sa langt ind i rummet, at det oplyser
praedikestolen og kirkebaenkene. De er placeret omkring alteret efter circumstantesprincippet og
henstar altsa i kirkerummets skumringsagtige mulm, bare indirekte belyst af refleksioner fra
murene. Det er murvaerket og lyset, der er i fokus i Islev Kirke, og nar intet andet er belyst, og
ingen vinduer kan fgre opmarksomheden ud af bygningen, ledes blikket direkte mod disse store
og roligt vibrerende murflader.

Taget beeres af en markant loftskonstruktion, der tillader lyset at slippe ind langs kubens
kanter, fordi den kun hviler punktvis pa murene. Af Johannes Exner er den beskrevet som “et
retningslgst rumgitter i et retningslgst rum”2%, der har en selvsteendig arkitektonisk vaerdi og
"spiller en lige sa vaesentlig rolle som hvalvingerne i de middelalderlige kirker, blot pa en anden
made”.2* Hvilken arkitektonisk veerdi ved hvaelvene er det, Johannes og Inger Exner har gnsket at
overfgre til deres moderne bygningsvaerk? Hvis Johannes Exner sigter til mere end den egenskab
ved hvaelvkonstruktionerne, at de fgjer tektonisk klarhed til kirkerummene (en klarhed, der i
Thomas Bo Jensens observation er en fundamental ambition i Exnerparrets egne bygningsvaerker),
foreslar jeg, at Exnerparrets loftskonstruktion med forbillede i middelalderhveelvene accentuerer
rummets hgjde og forlener det med monumental kraft. Dertil kommer maske et gnske om at
overfgre det middelalderlige hvaelvs retningslgse omslutning af kirkegaengeren — en omslutning,

der jf. analyserne i afsnit 5.2.5 kan befordre mental tilstedevaerelse i kirkegaengeren? Med de

27 hid., p. 9.

248 Jensen, 2012, p. 160. Se endvidere Johannes Exners omtale af loftskonstruktionen i Exner & Exner, 1970,
p. 9.

249 |bid., p. 9.
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lukkede teglflader og falgelig manglende retning i Islev Kirke giver Exnerparret i al fald udtryk for

at have gnsket at skabe et kirkerum praeget af ro; et rum,

”som giver mulighed for uforstyrret gudstjenestelig udfoldelse og for tillige at skabe et
rum med meditationskarakter, som er ngdvendig, for at det enkelte menneske alene kan
falde til ro, eller holde personlig andagt. Det er vor opfattelse, at dette kan blive meget
mere aktuelt fremover, end man i dag aner. Det deempede lys giver det enkelte

menneske mulighed for ikke at vaere alt for synligt; mulighed for at fgle sig beskyttet.”2>°

Johannes Exner lader til her at give udtryk for noget af hensigten med de omsluttende teglflader
og kirkens skumringsmulm, nemlig den at skabe en fglelse i den enkelte af at veere beskyttet og
bjeerget i det store rum og dét igen med henblik pa at befordre ro og eftertanke, hvad enten en
sadan meditativ stund finder sted i privat andagt eller det gudstjenestelige faellesskab. Nar
rummet tages i brug til gudstjenester, taeendes den elektriske belysning bestdende af mange sma
cylindriske lamper, der er nedhaengt fra loftet. ”Et stivnet haglvejr” eller en ”stjernehimmel”
betegner Johannes og Inger Exner denne belysningsform, der er blevet en slags signatur for
parret.?>! De mange lamper skaber poetisk glimtende ’skyer’ nede over kirkegaengernes hoveder
og bidrager derfor til en intim stemning omkring kirkebaenkene og de liturgiske mgbler i de
hgjloftede kirkerum. Nar den elektriske belysning teendes i Islev Kirke, deempes murvaerkets
staerke vibrerende stoflighed, men oplg@ses ikke. De store levende flader bliver staende i
baggrunden, hvor de omslutter rummet og ansporer den tankens ro, Johannes og Inger Exner efter

citatet at dgmme har intenderet.

Kirkerummet i Islev har en tredje lyskilde. Pa nordvaeggen bag dgbefonten er en raekke holdere til
levende lys faestnet til murvaerket. Holderne er intentionelt placeret sa taet pa murvaerket, at
soden gradvis aflejres som sorte maerker pa muren og derved vidner om tidens langsomme gang.
Gennem soden far teglstenene maele til at forteelle om Islev Kirkes eksistens i nu knap et halvt
arhundrede, men ogsa om tidens faanomenalitet: om tid som noget, der gar.

Exnerparrets homogene dyrkning af tegl i 1960erne og 70erne har tidstypiske traek, ogsa ved
det, at de lader teglets tveaerhistoriske udtryk traade frem.2>2 | Islev Kirke har Johannes og Inger
Exner, som jeg har beskrevet, anvendt teglet pa en made, der forbinder det med middelalderlige
rum, specifikt romanske kirker. lIkke ved hjzelp af specifikke citater, men synaestetisk: ved at
bearbejde stof og lys til ujeevne og staerkt stoflige stenflader, der modtager og filtrerer et sparsomt

lys fra en hgjtsiddende kilde. Dette samspil mellem stof og lys skaber et dramatisk udtryk, der

20 |bid., p. 11.
21 Jensen, 2012, p. 218.

252 Curtis, 1992, pp. 296-303. | relation til kirkearkitektur, se eksempelvis Ravnsbjergkirken ved Aarhus,
Sommer, 2009, p. 473.
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genskaber atmosfaeren fra meget aldre rum. Samtidig fastholdes man som besggende i rummet
utvetydigt i nutiden. Kirkerummet postulerer intet andet end at veere et nutidigt rum. Kubens
strengt geometriske form og nggne simplicitet fastholder insisterende bygningsvaerkets
modernitet — og ligesa lysindtagets fraspaltning af mur og loft, loftskonstruktionen selv, det
industrielt udseende jernpulpitur og det liturgiske rums oplgste symmetri. Dertil kommer
gulvvinduerne, der som tidligere omtalt fastholder den besggendes kontakt til verden udenfor;
spatialt, men ogsa temporalt.?>? Islev Kirke kan saledes opleves som et heterokront rum?*4, der
bevaeger den besggende til at fornemme historien kropsligt gennem rummets romanske eller
middelalderlige atmosfaere, mens man samtidigt mentalt og sanseligt fastholdes i nutiden. En
sadan spontan erfaring har jeg i al fald selv haft under indtrykket af Islev Kirkes murvaerk. Fra sa at
sige at udggre hele min bevidstheds horisont fornemmede jeg pludselig nuet som blot et lille led i
historiens lange kaede og i samme nu min egen beskedne plads i historien, der har vaeret forud for
og vil blive til bag om min egen eksistens.

Den erkendelse, middelalderkirkerne bragte Johannes og Inger Exner var, at “nutiden bare [er]
et lillebitte punkt [mellem fortiden og fremtiden]”, fortalte Johannes Exner under vores samtaler,
og han tilfgjede: ”Det interessante er den der spanding.”?*®> Med teglet som virkemiddel etablerer
Exnerparret, som jeg ser det, netop denne temporale spanding i deres egen gennemfgrt moderne
Islev Kirke. Historiens lange linjer ggres konkrete og sansbare midt i nuet. Idet kirkerummet
simultant fastholder og konkretiserer nuet og historien, muligggr Islev Kirke saledes en erfaring af
realiteten af ens egen eksistens fastholdt her-og-nu og en simultan erfaring af, at den ikke desto
mindre folder sig ud i et forsvindende lille punkt mellem fortid og fremtid. Den muligggr en type
erfaring som min af, at nuet spraenges for et gjeblik. Med teglet som byggestof kan kirkerne
dermed siges at forme en form for malestok, mod hvilken man kan erfare sin egen eksistens’ og
nuets begraensede udstraekning i tid.

| Islev Kirke bliver det transcendent virkende lys holdt sammen med teglmurvaerket; det siver
ned over murvaerket, der ikke ville kunne skelnes uden dette lys. Det kan vaere under indtrykket af
dette lys, at der til min egen fornemmelse af nuets opl@sning og historiens svimlende linjer fgjede
sig et fornemmende glimt af evighed, imod hvilken selv historiens lange linje fornemmes kort.

" Arkitekturen er vores primaere redskab, nar vi skal forholde os til tid og rum og give disse
dimensioner en menneskelig malestok. Den temmer det graenselgse rum og den uendelige tid, sa
de kan tolereres, bebos og forstds af mennesker”, skriver Juhani Pallasmaa.?® Set ud fra erfaringer
lignende min i Islev Kirke peger jeg pa, at arkitektur — og maske netop kirkebygninger med deres
szerlige stof- og lysvirkninger — ogsa kan blive redskaber til at fornemme, at der er dimensioner af

"det graenselgse rum og den uendelige tid”, der er og forbliver uteemmelige.

23 Det lave vindue i Islev Kirkes apsiskrumning er ifglge Johannes Exner tilfgjet for at sikre en
"kontaktfornemmelse med terraenet udenfor”; Exner & Exner, 1970, p. 9.

254 Foucault, 1998, p. 93.
255 Johannes Exner; Exner & Exner, 2013; Exner & Exner, 2013 (Interview | og Il).
256 pallasmaa, 2014a, p. 34.
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Johannes og Inger Exners anvendelse af tegl i deres kirker er, som det nu er blevet vist, ikke alene
funktionelt motiveret. | deres anvendelse af tegl er de ogsa er drevet af en fornemmelse for dets
indsigtsbefordrende muligheder. De har saledes formuleret sig klart om teglets evne til at
konkretisere tidens gang og derigennem synligggre traek af menneskets eksistens. Opsummerende
sagt er det min opfattelse, at Exnerparret i denne tidlige fase af karrieren sgger at overfgre en
formden ved det =ldre middelalderlige kirkebyggeri til deres egne kirker, nemlig den formaen at
fungere eksistentielt tydende ved arkitekturens evne til at fastholde flere tider pa én gang og
derved maske sagar skabe antydning af fornemmelse for tidens graense.

I min oplevelse bearbejder Johannes og Inger Exner imidlertid tegl pa en made i Islev Kirke,
der ikke alene laner kirkegaengeren mulighed for igennem kirkebygningen at forbinde sig med
tiden og historien, men ogsa med naturen og den natur, vi selv er. Det vil jeg ggre rede for
herunder og derpa i afsnit 5.3.5. vise, hvordan Exnerkirkernes teglsten og deres forbindelse til

naturen udvikler sig i det senere kirkebyggeri, eksemplificeret ved Lyng Kirke.

TEGL OG NATUR

Som det er fremgaet af min beskrivelse af Islev Kirke i dette afsnit, er kirkerummet konstrueret
som en lukket kube uden vinduer. De dbninger, der findes i murvaerket, er bleendet, og de hgje
grove teglstensmure slutter sig teet om den besggende. Det betyder, at man som kirkegaenger i
Islev Kirke ganske enkelt er kapslet ind i ler, et stof hentet op fra den dybe jord. Idet leret er
formet til teglsten, er det menneskeligt bearbejdet stof, der omgiver én — ler, der er formet,
braendt og stablet. At det er et naturmateriale er dog umiddelbart synligt i de fleste tegl. | det parti
teglsten, Johannes og Inger Exner fandt i kassationsbunken bag Anebjerg Teglvaerk, er der saledes
megen 'natur’ tilbage. Lerets geologiske sammensaetning ses som farveforskelle i de enkelte sten,
ligesom dets oprindelige blgde struktur er bevaret i handstrygningsprocessen og i breendingen.
Ogsa braendingsprocessens uforudsigelighed kan siges at vaere en 'natur’, der praeger disse tegl
med deres dybe vilkarlige krakeleringer. Med den sakaldt ’svinske’ fuge, Exner valgte i Islev Kirke,
bliver murvaerket klippelignende. Et plus ved denne opmuringsteknik var for Exnerparret netop, at
den gav murveaerket ”et strejf af variation og tilblivelsesproces.”?’ | deres sensibilitet over for
teglsten med sa megen rahed og variation — sa megen natur — er de pa linje med arkitekten Rudolf
Schwarz; den arkitekt, der med sin Sct. Anna Kirche er en direkte inspirationskilde for Islev Kirke.
Han sa netop i murveerk, hvor sten laegges pa sten, analogier til geologiske aflejringer i jorden — til
jordens formdannende processer. Vedrgrende Anna Kirches grove kvadersten, genbrugt fra en
krigspdelagt gotisk kirke, udtrykte Schwarz aerbgdighed over for at arbejde med sten, der havde
vaeret undervejs ”in Zehntausenden von Jahren.”?>® P4 tilsvarende méade holder Islev Kirke

naturens formdannende processer frem gennem kirkens grove tegl.

257 Exner, 1983, p. 35.
258 Schwarz, 2007, p. 225; Thule Kristensen, 2004, p. 75.
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| fravaeret af billedkunstnerisk udsmykning i Islev Kirke far rummets store abstrakte
teglstensflader stor udtryksfylde. Blikket ledes direkte ind i disse billedlgse stenflader. Man holdes
pa den made i usaedvanlig grad fast pa materien og pa materiel tyngde i dette kirkerum — og
maske parallelt hermed fast pa de vilkar, der er vores egne som de kropslige veesener, vi er? De
formdannende processer, der holdes frem i kirkens teglsten, er ogsa vi selv givet af. De mineraler,
teglet er bygget af, er ogsa menneskekroppen bygget af. Tegl er i min oplevelse et materiale, der i
meget hgj grad fungerer spejlende af os selv. Foruden at tegl rummer tydelige spor af naturens liv
og bevaegelighed, hgrer det givet ogsa sammen med, at teglet med sine farvetoner og matte
ujevne overflade — i modsaetning til stal og glas — faktisk har en stoflig lighed med hud og kgd. |
Islev Kirke er det ikke hud, teglet ligner. Det spejler os ikke i vores blgde overflade. Islev Kirkes tegl
ligner derimod snarere kgd — rat, blottet kod — og det spejler dermed den fundamentale
materialitet, vi selv er. Sddan oplevede jeg selv kirkerummets teglstensmure, da jeg sa dem fgrste
gang. At betragte dem var som at se direkte ind i tilvaerelsens mgrke grundvilkar: ind i
forgaengelighed, skrgbelighed, sorg — og i sidste ende dgden.

Johannes og Inger Exner forbinder mig bekendt ikke selv tegl med menneskekroppen, men
den tyske kirkearkitekt Emil Steffann (1899-1968), hvis faglige slaegtsskab med Exnerparret er
ligesa stort, som deres er med Rudolf Schwarz, gjorde muligvis.?®® Der er i al fald fremsat den tese
om Steffann, at han sggte sa ra og ubearbejdede teglsten som muligt for i sine kirker at give
spejlingsmulighed og plads til mennesket i dets endelighed og ufuldkommenhed.?° At sten i deres
radikale stoflighed kan forekomme at spejle mennesket og det fysiske livs begransning har ogsa
den danske billedkunstner og skulptgr Per Kirkeby givet udtryk for. | teglsten ser Kirkeby saledes
"forfaldsstrukturer”. Pa samme made som Johannes Exner pa filmoptagelsen fra Sct. Clemens
Kirke (jf. 5.3.1) kan ses fordybet i teglets vilde strukturer, findes en filmoptagelse af en lige sa
fordybet Per Kirkeby, opslugt af at betragte et murvaerks uforudsigelige krakeleringer. | disse
revner og spraekker ser han noget 'ikke-overskueligt’ hentet frem, noget “truende” — det, der "ikke
er til at undslippe.”?%!

Islev Kirkes grove teglsten bringer naturen ind i kirkerummet. Som stenene henstar i det
dunkle kirkerum, holder de jorden frem og stiller den ind i kirkerummets fortolkningsramme.
Inden for den ramme holder teglet potentielt jorden frem som den jord, vi selv har rejst os af, og
som vi igen skal blive til. Det holder dermed eksistensens forgeengelighed og dgdens
uafvendelighed frem. Men teglets udsagn star ikke alene. Islev Kirkes teglstensmure kan ikke ses
uafhaengigt af det kraftige lys, der falder ned over stenfladerne, gennemtranger dem og ggr dem
vibrerende af liv. | kontrastspillet med de tunge og klippeagtige stenmure har Islev Kirkes lys en

meget steerk virkning. Stenmurenes tyngende energi, der konfronterede mig med forgeengelighed

29 penne forbindelse tegner jeg, ikke Exnerparret. De har ikke vaeret bekendt med Emil Steffann i deres
aktive ar som kirkearkitekter.

260 Rombold, 1999, p. 20.
261 \Wivel, 2000.
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og da@d, bliver imgdegaet af en kraftig oplgftelse gennem lyset. Midt i teglmurens dgdsbilleder
traeder andre billeder af liv, oplgftelse og udfrielse frem. Pa grund af murvaerkets dramatiske
udtryk virker Islev Kirkes lys lgfterigt — som et |gfte om sammenhang dér, hvor eksistensen falder
fra hinanden. Dagslysets belivelse af stenmuren kan i sig selv levere dette Igfte, men dets udsagn
forstaerkes af bglgeslaget, der ruller gennem nordgstvaeggens murvaerk og former apsiden bag
alteret (pl. 4.9.-4.10.). Et pulsslag i sten. Inden for fortolkningsrammerne af en kirke star det
potentielt som et udsagn om en guddommelig kraft, der er ét med og dog overgar naturens
kreefter.

Islev Kirkes teglsten bringer dgden ind i kirkerummet, og har man oplevet rummet pa en made
som jeg, har det har noget rystende over sig. Men det holder dgden frem i en gennemlyst form og
kan dermed blive velggrende. Det kan det, fordi kirken pa den made holder det i vidt omfang
tabuiserede, men uafvendelige eksistentielle vilkar frem, som dgden er. Et lille glimt af, hvad nuet
er for en flygtig stgrrelse, forstas i lyset af de historiske linjer, Islev Kirke holder frem, men ogsa
ansigt til ansigt med den dgd, teglstenene introducerer. Johannes og Inger Exner har i Islev Kirke
formet teglsten til et udsagn, der kan bevaege kirkegeengeren til erkendelse af eksistensens
skrgbelige, flygtige nu, men ogsa af nuets trodsige styrke som det lille punkt, det trods alt er,

mellem fortid og fremtid.

5.3.5 LyngKirke

Ved Erritsg, hvor Lillebzeltsbroen mgder Jylland, ligger Lyng Kirke fra 1994 (pl. 10). Den bestar af et
stort kirkerum, en lavere sognegardsflgj og et abent parklignede haveanlaeg, der friholder udsigten
fra kirken over Lillebzelt. Pa havens hgjeste punkt star en stor gammel blodbgg, og fra dette trae
har Johannes og Inger Exner hentet direkte inspiration til Lyng Kirkes saeregne konstruktion og
form.?%2 Kirkerummet er sdledes bygget op om en bred sgjle med 24 ribber, der som bggens grene
breder sig ud og baerer kirkens tag. Kirkerummet selv er udlagt som et stort abent rum under
traesgjlen, men er reelt formet af tre overlappende polygoner — en hexagon, en septagon og en
oktogon — der giver fornemmelse af et hovedskib og to mindre sideskibe.?®3

Den opadstraebende bevaegelse i traesgjlen forlener rummet med stor lethed. Den saeregne
tagkonstruktion tillader et vinduesband at Igbe ubrudt mellem mur og tag omkring hele
kirkerummet. Vinduesbandet er rummets primaere lyskilde, og dets ubrudte Igb gger
fornemmelsen af rummets lethed (pl. 10.7-10.8.). Idet traesgjlens ribber straekker sig igennem
vinduesbandet, hvor de som konsoller holder det opadgaende tag, skaber de en markant
forbindelse mellem kirkerummet og luftrummet udenfor. Ribbernes tykkelse aftrappes gradvis

udefter, hvilket dels laner et organisk udtryk til “traeet’, dels tydeligggr lysets bevaegelse ind i

262 Om Lyng Kirke, se Exner, 1995. Kirkens konstruktion forklares indgdende i Jensen, 2012, pp. 292-297.
Anden omtale af kirken findes bl.a. i Anonymous, 1995a.

263 Jensen, 2012, p. 292.
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rummet (pl. 10.9.). At vise denne bevaegelse rummer en pointe for arkitekterne, hvis betydning jeg
vender tilbage til i afsnit 5.4.4.

Ogsa i Lyng Kirke spiller teglsten en rolle, men er her anvendt pa en anden made end i de
fleste af parrets kirker. Kirken var oprindeligt teenkt at skulle veere fuldmuret, men det
udadgaende pres fra taget affgdte Igsningen med en betonkonstruktion, der pa facaden er
beklaedt med kalket tegl. | kirkerummet har teglet faet lov at sta blank, dvs. upudset, men er
opmuret som lette filigranskaerme af tegl, der kun delvis deekker betonmuren. P& den made har
arkitekterne kunnet give eerligt udtryk for bygningens betonkonstruktion og samtidig opna
effekten af den varme lyse, let flammede sten i kirkerummet.

Den centrale traesgjle leverer som sagt en veeldig opadgaende dynamik i kirkerummet i Lyng.
Som i Exnerparrets gvrige kirker balanceres den opadstraebende retning imidlertid ogsa her af en
jordbunden tyngde, og dén leverer teglet. | kombination med enkelte vinduer, der som i de tidlige
Exnerkirker sikrer kontakt med verden udenfor, fungerer teglmembranen pa den made
komplementzert til bygningens himmelstraeben, og det ggr den til trods for det lette filigran og
lerets lyse toner. Nar teglet kan balancere den kraftige opadgaende dynamik er det i Lyng Kirke
altsa ikke vaesentligst som konsekvens af en tone- eller farvekontrast, men i min vurdering snarere
fordi tegl er et stenmateriale. Det er tungere end trae, det hgrer til jorden, og det kan vi, sagt med
Pallasmaa, ‘male’ ud fra kropslige erfaringer. Teglet holder Lyng Kirke til jorden, eller rettere, det
er med til at fastholde kirkegaengerens opmaerksomhed i kirkerummet, pa de konkrete omgivelser
og pa sin egen tilstedevaerelse i rummet.

Det er i gvrigt min oplevelse, at nar teglet hér fungerer fastholdende af ens fokus i rummet
trods den kraftfulde bevaegelse ud af rummet, sa er det ogs3, fordi teglet har en lighed med hud.
Murvaerket — de matte og blgdtudseende, let flammede tegl — laegger sig som en blid, omsluttende
og skaermende hand om rummet. Associationerne til det blgde favntag af en hud har givet tillige at
gore med rummets polygone form, der har en beskyttende karakter, men den har i min vurdering
ogsa med valget af teglsten og med behandlingen af teglet at ggre. Her er Islev Kirkes kgdlignende
sten langt vaek, og vaek er dermed kirkearkitektoniske fortolkninger af livet som et drama mellem
forgeengelighed og oplgftelse. Dgden er veek, og det har i min opfattelse med teglet at ggre.

| stedet er teglet her med til at skabe et stemningsmaessigt oplgftende kirkerum. Foruden at
fungere liturgisk godt virker kirkerummet stemningsmaessigt fortolkende af det frodige og blide
landskab omkring kirken, der gennem vinduerne og den store treelignende sgjle er trukket ind i
kirkerummet. Lyng Kirke tematiserer liv og vaekst, og i sin stemningsmaessige lethed og livfuldhed
ligner den andre af Exnerparrets senere kirker som Opstandelseskirken, Virklund Kirke og i nogen
grad ogsa @lby Kirke.

| det fglgende afsnit vil jeg betragte Exnerparrets bearbejdning af dagslyset i deres
kirkebygninger. Teglet vil imidlertid fortsat spille en rolle, eftersom afsnittet vil vise, at netop lysets

ulgselige forbindelse med stoffet er et tema i Exnerparrets kirkebygninger.
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54 Lys

| dette afsnit vil jeg underspge Johannes og Inger Exners bearbejdning af lyset i deres
kirkebygninger. Indledningsvis praesenterer jeg nogle af Exnerparrets overvejelser over dets
betydning i kirkearkitektur (5.4.1.). Med Ngrrelandskirken som det primzere eksempel betragter
jeg herefter nogle treek af lysets behandling i de tidlige Exnerkirker. Det vil blive vist, hvordan lys i
forskellige karakterer her gensidigt styrker betydningslag i hinanden, ligesom det vil blive klarlagt,
hvordan lys er bragt i samspil med stoffet (5.4.2.). | nogle af Johannes Exners sidste artikler, hvor
han omtaler kirkebygningernes lys, samt ikke mindst gennem mine samtaler med Exnerparret,
bliver det synligt, at lys for dem har vaeret et middel til at give udtryk for ‘det uudsigelige’. Hvad
der for parret ligger i dette begreb, vil blive belyst (5.4.3.). Afslutningsvis betragter jeg nogle
grundtreek af dagslysets behandling i arkitektparrets nyere kirkebygninger (5.4.4.).

5.4.1 Lysets transcendens

| den toneangivende arkitekt Le Corbusiers definition er arkitektur “det mesterlige, korrekte og
storslaede spil af former, der er bragt i samspil i lyset. Vores gjne er skabt til at se former i lys;
skyggerne og lyset afslgrer disse former.”?%* Arkitektur er afhaengig af lys, skriver
arkitekturteoretikeren Catherine Slessor: lyset afslgrer arkitekturens former og de steder, den
skaber, og pd samme tid er det med til at forme de betydninger, bygningerne skal udtrykke.?®®
Arkitekturens afhaengighed af dagslyset er ligeledes i en del sammenhange kommenteret af
Johannes Exner. | en artikel om dagslyset og dets poetiske kvaliteter fra 1991 skriver han om Inger
Exners og sit arbejde: ”Vi [har] mattet erkende, at for os er arkitektur og rum fgrst og fremmest
betinget af lyset og den made, det udnyttes og behandles pa. Lys er en evig provokation og
inspiration. Man kan ikke skabe arkitektur uden at taenke i lys og samtidig forsta, at lys behgver
stof for at kunne ses.”?%®

Om lysets betydning i en sammenhang af kirkearkitektur skriver Johannes Exner i 1998, at det
er kirkearkitektens ”vigtigste byggemateriale.”?®” Enhver af arkitektparrets kirkebygninger er skabt
i en orientering mod lyset. Nar Johannes og Inger Exner fastholder traditionen med at orientere
deres kirker mod gst, hvor det har vaeret muligt, har det at ggre med kulturel veneration. Ved at
udlzegge kirkebygningerne ad orientem lader Exnerparret dem forbinde med en lang ubrudt linje i
kristen kirkebygningstradition og synligggr dermed kirkens historiske kontinuitet og eksistensi tid.
Men som jeg forstar dem, er Exnerkirkernes orientering mod @st ogsa forbundet med et gnske om

at binde menigheder og kirkebygninger sammen i nuet. Idet de vender deres kirkebygninger mod

264 7| "architecture est le jeu savant, correct et magnifique des volumes assemblés sous la lumiére. Nos yeux
sont faits pour voir les formes sous la lumiere; les ombres et les clairs révelent les formes”; le Corbusier,
(1924), p. 16. Min oversaettelse.

265 Slessor, 2000, p. 36.
266 Exner, 1991b, p. 10.
267 Exner, 1998, p. 9.
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@st, som traditionen foreskriver, er det Johannes Exners tanke, at man i savel deres som alle andre
kristne kirkebygninger, gamle som nye, kan eksponeres for lys fra det samme verdenshjgrne — gst
—i et ensartet tidsrum over nogle timer. "l gudstjenestetiden mellem klokken 10 og 12 drejer lyset
30 grader”, ggr Johannes Exner opmaerksom p&%%, og denne lysets bevaegelse kan dermed
observeres pa en lignende made i alle kirker.

Hvordan lyset konkret er hentet ind i deres kirkebygninger hviler til dels pa analytisk funderet
kendskab til lys og pa en bestemt metodik, parret har anvendt. De har i projektfasen ved enhver af
deres kirkebygningsopgaver bygget en sa stor model af bygningen, at de har kunnet st inde i den.
Ved derpa at placere modellen ude i dagslyset — pa kysten i Aarhus naer tegnestuen, hvor der er lys
hele horisonten rundt, eller i lyslaboratoriet pa Arkitektskolen Aarhus — har de kunnet vurdere
lysets vandring gennem bygningen og foretage ngdvendige tilpasninger. Dertil fremhaver
Johannes og Inger Exner begge, at den vellykkede behandling af lys ogsa er et resultat af erfaring
og af intuition, held og risikovillighed.°

Nar lyset af Johannes Exner betegnes som kirkearkitektens vigtigste byggemateriale har det
0gsa — og vaesentligst — at ggre med lysets poetiske kvaliteter. | et foredrag fra 1998 har han
saledes fremhaevet en kirkebygnings lysvirkninger som et instrument til at formidle transcendens:
"Lyset besidder og formidler en uforklarlig transcendens, som giver oplevelse af guddommelig art
med kontakt til noget udenfor rummet, en kraft, der gar helt tilbage til skabervaerkets fgrste dag,
og som langt overgdr den menneskeskabte kunst.”?”° Det er for Johannes Exner ”det fgrste og
stgrste kunstvaerk, skabt af Vor Herre.”?’! Og i en film om arkitektparret fra 1999, At bygge med
lys, siger han ved optagelsens indledning, at "det er i lyset, at det guddommelige kommer ind i

kirken. Der findes ikke noget smukkere kunstnerisk element end lyset.”?"2

5.4.2 Lysetide tidlige teglkirker

Ngrrelandskirken i Holstebro (1969) var i flere henseender et gennembrudsveerk for Johannes og
Inger Exner. Med denne kirke fandt arkitektparret frem til kuben som en for dem
mulighedssvanger centralbygningsform, og med dén blev en raekke af deres kirkebygningers
grundlaeggende traek defineret, heriblandt Johannes og Inger Exners made at behandle lyset pa.
Med valget af den lukkede kubeform i Ngrrelandskirken (pl. 2) fulgte Exnerparrets udforskning af,
hvordan de kunne konkretisere kubens potentielt abstrakte rum for den besggende. Et middel til
at synligggre kubeformen var, som det tidligere er blevet naevnt, at lede lys ind i kubens hjgrner.

Arkitektparret opdagede her den hgjtidelige effekt ved lyset, nar det fra en hgjtsiddende lyskilde

268 Exner & Exner, 2013 (Interview I1).
269 |pid.

270 Exner, 1998, p. 9f.

71 |bid., p. 9f.

272 Hjort, 1999.
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falder ind langs murvaerkets flade og spiller i stoffets ujaevnheder.?’? Denne behandling af lyset er
kommet til at tegne alle deres kirkerum; i fgrste omgang de tidlige kirkebygninger og siden de
polygone kirkebygninger, om end med et lidt andet arkitektonisk greb. Ngrrelandskirken har altsa i
en vis forstand status af prototype i Exnerparrets udvikling af deres made at behandle lyset pa i
kirkebygningerne, og det er fglgelig den af deres tidlige kirker, jeg vil betragte mest indgaende i
dette afsnit. Jeg vil f@rst vise, at dagslyset i denne kirkebygning er taget ind pa tre forskellige
mader i bygningen, hvilket bevirker et dagslys med forskellige karakterer, og som derfor gensidigt
fremhaever hinanden. Derpa betragter jeg kortfattet lysets og stoffets samspil i de tidlige
kirkebygninger og belyser derigennem den pointe, jeg lod Johannes Exner fremfgre ved afsnittets
indledning: at lys har brug for stof for at kunne ses — en pointe med stor betydning for

arkitektparret.

| Ngrrelandskirken har Johannes og Inger Exner ladet kirkerummets tag skille fra murene af en
lysspalte langs hele kubens kant. Spalten mellem taget og murene er blot 48 centimeter bred, men
til gengaeld to meter dyb. Idet det passerer gennem denne spalte, transformeres det skarpe
dagslys til et indirekte diffust lys, der ledes blgdt ned over rummets hgje mure. Lyset har en
betagende karakter, der vaekker fornemmelser af noget overnaturligt — det er transcendent
virkende. Som et byggemateriale, der kan modtage og reflektere lyset, har arkitekterne i
Ngrrelandskirken valgt en grov, gul handstrggen teglsten med mange farvenuancer af grgn, gra og
sort. Johannes Exners erklaerede fascination af teglmaterialets “seere keramikklumper” er
forstaelig, nar man betragter Ngrrelandskirkens sten. Hvordan hver enkelt sten er en enestaende
lille enhed af ujeevne fremspring og dybe furer og krakeleringer fornemmes af detaljefotografiet
pa (pl. 2.9.). Hver sten har en svag ciselering pa tveers, hvilket, nar stenene mures op til en flade,
treeder frem som et ganske fint vertikalt mgnster. Murvaerket er udfgrt med den teknik, jeg
omtalte ved Islev Kirke i afsnit (jf. 5.3.1.) og har, som planchens fotografi lader ane, et ujeevnt og
handgjort preeg med aftryk af fingerspidser.?’* | en sa staerkt stoflig flade kan det diffuse, vertikalt
indfaldende lys, der siver ned fra spalterne langs kubens kant, gribe fat. Det siver ind i
skumringsrummet og aftager derpa gradvis i styrke, som det falder nedefter, griber fat i teglets
mangfoldige fremspring, treenger ind i dets furer, men lader de dybeste revner i stenene sta
dybsorte af skygge. Mod nord i kglige toner og mod syd i varmere farvetemperaturer.
Hovedgrebet i Ngrrelandskirken er fuldstaendig enkelt, og samtidig er bygningen overvaldende i
sin virkning. ”Det er arkitektur med et meget stort A”, skriver Thomas Bo Jensen.?’

Den dybe spalte langs kubens gvre kant, der former kirkerummets diffuse, transcendent

virkende ovenlys, er ikke rummets eneste lyskilde. Bag alteret er kubens sydgstlige hjgrne abnet af

273 Exner & Exner 2013, (Interview |).

274 “Humanity is tangibly present in the rough skin of the walls”, skriver Bert Daelemans om et lignende
murvaerk i Chapel of St. Ignatius (1999) i Seattle af arkitekten Steven Holl; Daelemans, 2015, p. 179.

275 Jensen, 2012, p. 145.
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en smal vertikal lysspalte, der Igber fra loft til gulv. Af denne spalte valder lyset ind i rummet (pl.
2.6 0g 2.7.). Det vaelder ind fra den vinkel pa himlen, hvor solen nu engang befinder sig. Det mgder
og griber sideveerts fat i stenmurens ujeevne flade. Det aftager gradvis i styrke, som det traenger
ind i skumringsrummet. Ogsa dette diagonalt indfaldende lys har en transcendent karakter. Det
falder ind i rummet som et betagende himmellys, der beliver den tunge stoflige teglstensmur.
Lysspalten er placeret direkte i hjgrnet, og vinduesglasset er monteret i en ganske smal ramme.
Med det greb leder arkitekterne ikke lyset ind pd, men ind langs den grove teglstensmur. Dermed
far lyset fat i enhver ujaevnhed i muren, hvad der bevirker et usaedvanligt intenst spil mellem lys og
stof. Dette diagonalt indfaldende lys fra hjgrnedabningen har som sagt en betagende transcendent
karakter; det har imidlertid ikke samme grad af abstraktion som det vertikale lys, og som en fglge
heraf er det i min oplevelse ikke entydigt transcendent i sin karakter. Hjgrneabningens lys er ogsa
konstatérbart dagslys. Det er et genkendeligt sollys, der falder uhindret ind i kirkerummet uden at
blive transformeret og gjort abstrakt af den dybe loftspalte. Pa visse dage tager det form pa
murvaerket som striber af sol, der i en skra vinkel falder direkte ind i rummet; andre dage som
levende solpletter, afsendt af en sol bag hurtige skyer, og atter andre dage som et sparsomt kgligt
gravejrslys. Hjgrnevinduets lys fremstar saledes med en tegnmaessig flertydighed af bade
transcendent lys og fysisk lys. Det har en dobbelt karakter, og jeg foreslar i denne sammenhaeng at
betegne det et kosmisk lys. Med denne betegnelse vil jeg beskrive, at dette polysemiske eller
mellemfanomenale lys fra Ngrrelandskirkens hgje hjgrnevindue pa den ene side har sa meget rest
af dagslys i sig, at det ikke entydigt giver fornemmelse af et "Andet’. P4 den anden side er det
samtidig sa intenst og transcendent virkende, at man — i modsaetning til dagslyset uden for
kirkebygningen — bemaerker det. Lyset passerer levende og foranderligt hen over kirkerummets
murvaerk i den takt, Jorden drejer om Solen, og det kan, som Johannes Exner var inde p3a, dermed
synligggre vores plads i stgrre sammenhaenge. Menneskers plads i universet kan observeres i
Ngrrelandskirkens kirkerum i gudstjenestetiden mellem klokken 10 og 12, hvor lyset drejer 30
grader. Med sin simultant transcendente og fysiske karakter har kubens hjgrnelys i min oplevelse
et potentiale til at kalde opmaerksomheden hen pa lyset omkring os som bade dagslys over
Holstebro og et kosmisk faanomen, og det kan udtrykket noget transcendent — det kan fremtraede
som 'Vor Herres kunstvaerk’. Allerede ude i foyeren peger Ngrrelandskirken faktisk pa disse st@rre
sammenhange. Som jeg tidligere har vist, star arkitektparrets vandkunst i kirkebygningens
klosterhave som en lille kosmisk begivenhed, der gennem stenen med sit maerke af regnvand
fortaeller om Ngrrelandskirkens forbindelse til himlen ovenover (jf. 5.2.3.; planche 2.4-2.5.).
Foruden det vertikalt indfaldende transcendente lys og det diagonalt indfaldende kosmiske lys
har kirkerummet en tredje lyskilde. Kubens nordside har i gulvhgjde en vinduesabning, hvis bund
Igber i ét med gulvet, og hvorfra et kgligt tonet dagslys falder ind pa gulvet (pl. 2.8.). Dette vindue
har som det tilsvarende gulvvindue i Islev Kirke til formal at fastholde kirkegaengerens
fornemmelse af kontakt med terraenet udenfor. Om det lys, der fra vinduet falder ind pa gulvet,

skriver Johannes Exner: “Yderligere falder netop her dagslyset kraftigere ind pa selve gulvet,
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hvilket de hgjtsiddende spalter ikke kan klare. Dette lys’ farve er grat og kgligt i modsaetning til det
elektriske lys’ varme gyldne farve. Derved understreges yderligere eksistensen af et eksterigr
udenfor vinduet.”?’® Med sin usadvanlige placering i ét med gulvet og i kraft af sin udformning
pakalder den dybe dbning under muren sig opmaerksomhed. Vinduesruden er monteret direkte pa
muren i eksterigret og derfor knapt synlig.?’” Snarere end som et vindue opleves &bningen i muren
derfor som en passage, gravet gennem den svaere mur ud i det fri. Her fornemmes pa én gang
murens afsondrende tykkelse og samtidig en sa levende kontakt med eksterigret, at man med
Johannes Exners ord far en fornemmelse af at "kunne laegge sig ned og uden videre rulle ud
gennem vinduet i det fri.”?”®

Dagslyset i Ngrrelandskirken er bearbejdet, sa det treeder frem med tre forskellige karakterer.
Gulvlyset har karakter af almindeligt dagslys og fastholder fornemmelsen af den konkrete
tilvaerelse — af de konkrete omgivelser uden for kirkebygningen og af kirkerummet som et konkret
rum. Det diagonalt indfaldende lys har en tvetydig karakter, der kalder opmaerksomheden hen pa
himmelfaanomener over kirkebygningen og Holstebro, men som ogsa i lighed med det vertikalt
nedfaldende lys veekker fornemmelse af et ‘Andet’ i eller uden for kirkebygningen. Jeg har peget
pa, at de transcendente virkninger af dagslyset fremkommer af den made, lyset hentes ind i
kirkebygningen pa: dagslyset far sin intensitet i kirkerummet af at blive hentet ind gennem den
dybe spalte og af at blive ledt ind langs murfladen. Jeg vil imidlertid ogsa pege p3a, at noget af
lysets transcendente virkning opstar i kontrasten til gulvlyset. Det konkret virkende lys fra
gulvvinduet medvirker til at understrege det hgje lys’ andethed. De forskellige lysvirkninger er
gensidigt med til at understrege hinandens szerlige karakterer. Ogsa igennem forskellige
lysvirkninger opnar en kirke som Ngrrelandskirken den dobbelthed eller polaritet, der er sa
karakteristisk for Exnerkirkerne: kirkerummet fastholder én i en fornemmelse af den konkrete
verden, men vaekker samtidig fornemmelse af et ‘Andet’. Noget 'Andet’ dbner sig midt i det
konkrete — i kirkerummet, i dagen udenfor, i Holstebro.

Endelig vil jeg kort omtale Ng@rrelandskirkens elektriske lys, der her ogsa er behandlet pa en
for Exnerparret karakteristisk made. Kirkerummets kunstbelysning er dels glgdepaerer i loftets
kassetter, dels tre armaturer: et lystrae over kirkerummets store baenkgruppe (pl. 2.10.), en lysbro
over en mindre bankgruppe og endelig en stjernekrone over alteret.?’? Lampernes ophaengning
nede over baenkeraderne skaber koncentration og derigennem en fornemmelse af mindre ‘rum’ i

rummet.?° De hundredevis af sma glimtende paerer far en poetisk virkning i kontrasten til det

276 Exner, 1991b, p. 14.

277 |nspirationen til at montere vinduesglas direkte pd muren har Exnerparret fra den svenske arkitekt Sigurd
Lewerentz, hvis S:t Markus Kyrka i Bjorkhagen og S:t Petri Kyrka i Klippan har haft stor betydning. Om Exners
inspiration fra Lewerentz, se Jensen, 2012, p. 84-93.

278 Exner, 1991b, p. 14.

279 Armaturerne var forberedt ved kirkens opfgrelse, men er udformet i &rene omkring 1980. lbid., p. 15 og
Mejdahl, 1997, p. 69.

280 Exner, 1991b, p. 15.
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rustikke stenkirkerum og dets skumringsmgrke. Med sin varme temperatur skaber
kunstbelysningen en intim og beskyttet fornemmelse i rummet. | Johannes Exners fgromtalte
artikel om dagslyset og dets poetiske kvaliteter beskriver han det elektriske lys’ force som dét at
skabe et ”interigrt og beskyttende” rum, en “hule” i kontrast til et “ude’.?®* Som lyskilde
fremhaever den elektriske belysning i Ngrrelandskirken kirkerummet som et varmt og beskyttet og

poetisk eller poetisk besjalet inde.

STOFFETS OG LYSETS UL@ASELIGE FORBINDELSE

Analysen af Ngrrelandskirken viser lysets afggrende betydning for forskelligartede stemninger i en
bygning, ligesom den viser, at lys skaber mulighed for at forsta rummet i forhold til dets
omgivelser. At det overhovedet er lys, der giver arkitektur karakter, og at arkitektur derfor, som
jeg lod Catherine Slessor konstatere i afsnittets indledning, er afhaengig af lys, kan en bygning som
Ngrrelandskirken vise. Hvad Ngrrelandskirken — og ligesom dén parrets gvrige tidlige teglkirker —
ogsa viser, er, at det er bygningens made at modtage lyset pa, der lader dets kraft traede frem. Det
er bygningens made at abne sig for og modtage lyset pa, der skaber dets stemninger og saledes i
sidste ende former dets udsagn. De fem tidlige teglkirker besidder en usaedvanlig grad af
materialitet og tydeligggr med dén stoffets evne til at fremhave lyset. Ved hjzlp af smalle
loftspalter traekker Ngrrelandskirken og den endnu dristigere Islev Kirke lyset ned i rummets taette,
tunge stof.?82 Det er teglsten, der lader lysets intense kraft traede frem, ligesom det er stenene, der
har magt til at konstruere et skumringsmgrke, der giver lyset mere kraft dér, hvor det ledes ind.

At lys og stof indbyrdes synligggr hinanden er for sa vidt en banal konstatering, og det er
tilsvarende banalt at konstatere, at de fleste kirkearkitekter opmaerksomt udnytter stoflige
virkninger til at lade lyset traede kraftfuldt frem. Hvad der dog generelt kendetegner Johannes og
Inger Exners kirker, bade de tidlige kirkebygninger og, som naeste afsnit vil vise, reelt ogsa de
polygone kirker, er i min vurdering, at de lader stoffet fremhaeve lyset uden samtidig at lade det
opgive dets egen karakter af stof. Exners teglstensmure fremhaever lysets kraft, men de traeder sa
at sige ikke tilbage for lyset. Det er en materialeholdning, der efter min mening skiller sig ud fra
megen anden moderne kirkearkitektur, hvor dagslyset ofte — og med ikke irrelevante teologiske
pointer — bearbejdes, sa det fremstar som et transcendent lys, der med sin kraft oplgser
bygningens stoflige materie.?® | Exnerkirkerne forbliver vaeggenes karakter af teglstensmur og

dermed deres materielle karakter klar og endog fremheaevet. Hvad der i udpraeget grad

281 |bid., p. 11.

282 p3 baggrund af erfaringerne med Ngrrelandskirken vovede Johannes og Inger Exner at reducere
lysspalten i kirkens loft til bare 24 centimeter mod Ngrrelandskirkens 48 og dermed ggre kirkerummet
endnu mgrkere. Islev Kirke er ifglge arkitektparret ”et lysforspg”; Exner & Exner, 2013 (Interview I).

283 Om end jeg her fremhaaver stoffets grundlaeggende betydning for at lade lys fremstd intenst i arkitektur,
er der forskel pa, hvor megen stoflig karakter, materialer gives i kirkebygninger. En del nyere kirkearkitektur
har pudsede hvide vaegge, som sollyset falder direkte pa. Lyset laegger sig som figurer pa murvaerket og
udblaender i nogen grad murvaerkets struktur. Af danske eksempler pa en sadan materialeholdning kan
naevnes Antvorskov Kirke (2005) af Regnbuen Arkitekter og Lgget Kirke (2004) af Kuno Mielby.
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kendetegner Ngrrelandskirken og Islev Kirker, men ogsa i vid udstraekning de tre andre tidlige
teglkirker, er sdledes et i min opfattelse sjeeldent lige styrkeforhold mellem bygningernes stof og
lys. Lyset er vist i sin transcendente skikkelse uden at trumfe stoffet, og det laegger sig ydermere
ikke som en figuration pd rummets flader, men er demonstrativt bearbejdet til at traenge ned i

stoffet. Lyset forbinder sig i disse kirker pa det mest intime med stoffet.

Ikke mindst Exnerparrets fem tidlige teglkirker tematiserer grundlaeggende lyset som et
transcendent lys, der traenger ned i tungt materielt stof. De ggr det imidlertid pa forskellige mader.
Det transcendente lys’ indtreengning i stoffet som et tema kommer eksempelvis i Praestebro Kirke
til udtryk ved, at et kraftigt vertikalt lys hentes ned centralt i det kubiske kirkerum, der forseenket
som en skal modtager og opsamler lyset. Det kommer desuden til udtryk i det karakterfulde
teglmurvaerk, der som i Islev og Ngrrelandskirken modtager og filtrerer dagslys fra en lysspalte
langs kubens kant (pl. 3.5.). Her kan man dog savne kontaktfornemmelsen til omgivelserne. Den
manglende dbning mod omgivelserne, der i Praestebro delvis har praktiske drsager®?, opvejes dog i
nogen grad af, at kaffestuerne slutter sig direkte til kirkerummet og derigennem fastholder
fornemmelsen af dagliglivet og dets aktiviteter.

| Seedden Kirke (1978) treeder temaet tydeligst frem i kirkerummets syd- og @stmur, hvor lyset
siver ned i seks nicher (pl. 8). Som konstruktivt element ligner teglets bglgeslag Islev Kirkes, men

28 har de i min opfattelse ikke

om end Johannes Exner har betegnet dem “de seks apsider
virkning af apsis, bade pa grund af deres placering og antal, men ogsa pa grund af det indfaldende
lys’ styrke og transcendente karakter. For nok er lyset koncentreret i disse nicher, men da
kirkerummet belyses jeevnt og genergst gennem nedhaengte kassetter i loftet, fremstar det ikke sa
kraftigt. Her har arkitekterne truffet et valg om et ”festligt” og ”protestantisk” rum?®, hvor det
poetiske elektriske lys spiller en stgrre rolle, fremfor et stemningsmaettet, romansk virkende
skumringsrum, hvor det naturlige lys’ kraft er i fokus. Temaet bestar ikke desto mindre: Szedden
Kirkes gudstjenesterum er et teet omsluttende kirkerum med en markant stoflighed, der modtager

og opsamler lyset.

Nar det er et hovedtema for Johannes og Inger Exner i deres tidlige kirker at vise lysets og stoffets
lige styrke og indbyrdes evne til at fremhaeve hinanden, ligger der mere bag end en tidstypisk
smag for grovere stoflighed og poetiske lysvirkninger i arkitekturen. | vores samtaler har Johannes
Exner givet udtryk for sin dybe fascination af den intime forbindelse mellem lys og stof. Inden

Inger Exner og han selv begyndte at bygge kirker, havde de i middelalderkirkerne konstateret

284 Som tidligere omtalt har potentielle lydgener fra den nzerliggende Ringvejen varet medvirkende til at
lukke kirkebygningen for omgivelserne.

285 Exner & Exner, 1981b, p. 229. Ifglge artiklen tjener absiderne ogsa konstruktive formal, idet de afstiver
murvaerket pd samme made som strabepillerne i det ldre kirkebyggeri.

286 |bid., p. 230.
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skgnheden ved lysets og stoffets samspil.”®” Om Islev Kirke skrev Johannes Exner i 1973, kort efter
dens indvielse: “Et rums karakter afhaenger af det lys, der kommer ind, og den made det falder pa.
Lys i sig selv kan ikke ses, men lysets tilstedevaerelse og virkning kan opfattes og opleves via de
materialer, lyset falde[r] pa. Lyset og materialet behgver hinanden, ma eksistere i en symbiotisk
samhgrighed, for at de hver for sig kan leve, kan ses.”?% | vores samtaler vedblev Johannes Exner
at give udtryk for sin dybe fascination af det banale, men for ham at se ogsa dybsindige forhold, at
lys og stof i arkitektur forudsaetter hinanden: ”Vi ved, at lys kan man ikke se, hvis det ikke rammer
noget stof. Det, der er her [Johannes Exner peger i rummets luft], kan vi ikke se, men lys kan man
konstatere ved, at det rammer stof. Man kan heller ikke se stof, hvis der ikke er lys. Det er jo en
fantastisk sammenhaeng.”?°

Nar lyset ledes ned over murfladerne og griber ind i stoffet i Johannes og Inger Exners tidlige
kirker, ligger den middelalderlige kirkearkitektur som en palimpsest under motivet. Parret
bearbejder i deres eget arbejde de danske romanske kirkers grundtype af en taet bygningskrop,
der gennem relativt sma dbninger modtager lyset og lader det vinde kraft, idet det reflekteres i
murvaerkets kalkede flader. Disse virkninger af stoffets og lysets forbindelse og af lysets

indtraengning i stof taler til dem om ‘det uudsigelige’:

”Det er en meget vaesentlig ting, at vi konstaterede, nar vi havde en god kirke, at der var
noget, der var uudsigeligt. [...] Og vi har gnsket at vores kirker fik noget uudsigeligt. Og

besluttede bevidst, at det kunne kun ggres, altsa for vort vedkommende, ved hjalp af lys
... og stof. Og helst sdledes at man markerede noget, der var inde og ude. Eller noget der

var inde, der qua lyset, der kommer ind, haenger sammen med det, der er ude.”??°

Her bergrer Johannes Exner nogle tanker, der er medvirkende til at forme udtrykket i parrets
kirker. Sa vidt jeg kan se, optrader begrebet ‘det uudsigelige’ fgrst i Johannes Exners artikler fra
1990erne. Som jeg har naevnt, har Exnerparret dog tilkendegivet i vores samtaler, at forestillinger
om det uudsigelige havde inspireret deres arbejde med kirkearkitektur fra karrierens begyndelse.
Men hvilke forestillinger ligger der i dette begreb, der for Exnerparret kan fa arkitektonisk udtryk
igennem kirkebygningernes lys og stof og i en markering af relationen mellem inde og ude? Det vil
jeg kort redeggre for, og derpa — med deres forestillinger om ’det uudsigelige’ for gje — kortfattet

betragte nogle traek af dagslysets behandling i parrets senere polygone kirkebygninger.

287 Exner & Exner, 2013; Exner & Exner, 2013 (Interview | og I1).
288 Exner, 1973a, p. 187.
289 Exner & Exner, 2013 (Interview I1).

2% Exner & Exner, 2013 (Interview 1).
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5.4.3 Det uudsigelige

Om end begrebet det uudsigelige ifglge Johannes Exner var betydningsfuldt for Inger Exner og ham
i deres arbejde med kirkearkitektur, er det ikke et begreb, der er gennemgaende i hans artikler.

Det optraeder fgrst i en artikel fra 1993, hvor han knytter det sammen med kirkerummet:

"Hvad er sa gudstjenesterummets saeregenhed? Et enkelt praecist svar kan ikke gives, for
sa ville vi ogsa kunne definere gudsbegrebet. Men vi kan sige, at det er et vigtigt sted, for
her kan man mgde Gud i ordet og sakramenterne, bade som enligt menneske og i
feellesskab med andre mennesker. Dette mgde er bade konkret forstaeligt og samtidig
ubegribeligt, helt i overensstemmelse med kristendommens budskab. For arkitekten er
der tale om konkrete ting, gulv, vaegge, loft, varme, lys, materialer etc., men et godt
kirkerum praeges ogsa af noget uudsigeligt, transcendent, guddommeligt, noget der ligger
ud over det konkrete — en besynderlig samtidighed og samhgrighed af det mulige og
umulige, en kombination af det jordiske og det guddommelige — et faenomen, som et rums
uudsigelighed maske kan veere med til at befordre. Hermed er alt egentlig sagt, for det

uudsigelige kan ikke beskrives. Hvis det kunne det, ville det ikke vaere uudsigeligt.”?!

Som jeg forstar den citerede passage, bruger Johannes Exner begrebet ’det uudsigelige’ som et
gudsbegreb. Samtidig indkredser han med begrebet nogle kvaliteter ved kirkerummet, der kan
pege pa dette 'uudsigelige’.

Mine samtaler med Exnerparret afdaekkede nogle lag af Johannes Exners forstdelse af det, han
lader begrebet 'det uudsigelige' deekke.?®?> Som omtalt i afsnittet ’Kirkebygningen og Kulten’ har de
begrebet 'det uudsigelige’ fra Johannes Exners far, provsten Johan Exner.2® Begrebet har
appelleret til dem, idet det indkredser et bestemt faanomen og samtidig tilkendegiver sprogets
begraensning i forhold til at tale om det faenomen, det betegner: "Det er naesten genialt, fordi man
kan jo ikke udtrykke det uudsigelige med ord. Sa nar du eller jeg skal forteelle, hvad det deekker
over — det kan man altsa ikke”?**, siger Johannes Exner. Som for hans far lader der for ham til i
begrebet at vaere ”et svar pa det, man spgrger om.”?® Som jeg forstar arkitektparret, anvender de
saledes ikke alene begrebet ‘det uudsigelige’ ud fra en mangel pa andre termer, men ogsa netop
betegnende: ”[L]igesa snart man begynder at konkretisere, sa er man ikke kommet langt nok”,
siger Inger Exner. Med det apofatiske begreb ‘det uudsigelige’ indkredser Johannes og Inger Exner

pa den made en dimension af tilveerelsen, den menneskelige bevidsthed ikke har eller

291 Exner, 1993, p. 21f. Selv har jeg ikke fundet begrebet omtalt i hans artikler herefter, men vil ikke afvise, at
det optraeder i andre sammenhange.

292 | samtalen var det Johannes Exner, der fgrste ordet, og derfor refererer teksten primaert til ham og hans
tanker.

293 Exner & Exner, 2013 (Interview |).
294 Exner & Exner, 2013 (Interview I1).

295 s3dan opfattede Johannes Exner, at hans far brugte begrebet; Ibid.
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npdvendigvis skal have adgang til. Johannes Exner har lejlighedsvis knyttet begrebet eksplicit

d?®®, men har generelt alene benyttet termen ’det uudsigelige’.

sammen med begrebet Gu

For Johannes Exner knytter der sig en dobbeltrettet dynamik til det, han betegner 'det
uudsigelige’. Mens Inger Exner og han som sagt pa den ene side lader begrebet referere til en om
sig selv lukkende, ubeskrivelig og uerkendbar dimension, viste samtalerne, at det uudsigelige for
Johannes Exner ogsa er et faenomen, der giver sig til kende i verden. | hans opfattelse hgrer der til
det uudsigelige ogsa en kraft, der straler ind i den fysiske verden og manifesterer sig i det
sanselige. Det uudsigeliges kraft i den sanselige verden ser Johannes Exner fgrst og fremmest
manifestere sig i naturen, hvilken han fglgelig i vores samtaler konsekvent betegner
"Skabervaerket”, “Guds Skabervark”. Han er i sit eget udsagn naet frem den forstaelse, at fra det
gjeblik, hvor alt er opstaet, manifesterer det uudsigeliges indstremning sig i den sanselige verden
som en skabende og opbyggende kraft. Det manifesterer sig som en proces, der gar i gang, og han
fornemmer saledes at mgde det i naturens evigt cykliske processer: i arstidernes skiften, i fuglenes
foretagsomme redebyggeri osv.?” Dette blik hos Johannes Exner pa det sanselige og naturen blev
efter hans eget udsagn mere sensibelt med arene. Det blev ifglge ham selv treenet pa de gature,
han i de sidste 30 ar af sit liv dagligt foretog i skoven. ”Prgv at se ud”, siger han i vores samtaler,
"Det skifter. Det er fabelagtigt, hvis man fgrst far gje pa det. [...] Det har i mit liv veeret et meget
steerkt indhold. Det var ogsa vaeret noget af det, der hgrer med til, at jeg godt ville veere forstmand
— for at se alt det, der gar i gang, ikke?”2%®

Ogsa mennesker er i Johannes Exners opfattelse en del af denne store proces. Den skabende
og opbyggende kraft, der med udspring i det uudsigelige kontinuerligt stremmer ind i den
sanselige, skabte verden, ser han saledes ogsa manifestere sig kulturelt som menneskelig virkelyst
og skabertrang. Han understreger altsa forbindelsen mellem det uudsigelige og menneskelig
virketrang, men skelner begrebsligt herimellem: ”Altsa, jeg siger Skabervaerket, sa er det Guds
Skabervaerk, men skaberveerk, det er lige sdvel dit og mit og Ingers.”?*®* Menneskers virkelyst og
skabertrang — “nogle laver gymnastik, [...] nogle tegner” — er for Johannes Exner at se det konkrete
resultat af det uudsigeliges uophgrlige manifestation i verden. Sddanne daglige ggremal er et
resultat af eller en del af Skabervaerket. Det hgrer med.” Den naturopbyggende kraft er for
Johannes Exner at se dermed ikke vasensforskellig fra den menneskelige virketrang og
skaberkraft, men har derimod en felles kilde i en ikke sansbar, ikke historisk, men guddommelig
og uudsigelig kraft.

Samtalerne belyser Johannes og Inger Exners livslange overvejelser over en dimension af

tilvaerelsen, de lader indfange i begrebet ‘det uudsigelige’. Bevidstheden om det uudsigelige og

26 ”Gud er naervaerende i skabervaerket. Han er naervaerende, selv om man ikke er i kirke. [...] Det, jeg kalder

Gud, ... jeg kunne maske ogsa [...] fra den fysiske verden, fra kemiens eller fysikkens verden finde et udtryk,
jeg ved det ikke rigtig. Det er det uudsigelige, ikke sandt? Ibid.

297 |bid.
2% |bid.
29 |bid.
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den aktive refleksion over dette er dog ogsa noget, der er vokset i dem gennem arene: "Den er
modnet. Det er den ... Der er sket en udvikling i os med hensyn til det. Altsd, man kan godt leve
med noget, man ikke forstar ... baggrunden i.”3%

Med baggrund i Johannes og Inger Exners forestillinger om ’det uudsigelige’ vil jeg kort
betragte nogle traek af lysets behandling i kirkebygningerne fra den senere del af parrets karriere.
Med fokus pa de polygone kirkebygninger Opstandelseskirken, Lyng Kirke og @lby Kirke vil jeg vise,
hvordan de tidlige Exnerkirkers motiv af lysets indtreengning i stof videreudvikles i disse senere
kirker. Her ses det, at lysets virke i stoffet fortsat er fremhaevet, men ogsa at arkitektparret
fokuseret arbejder med at synligggre lysets indtraengning i rum og at vise denne indtraengning som

en proces.

5.4.4 Lysetide polygone kirker

Nar man betragter Johannes og Inger Exners 13 danske kirker med et genealogisk blik, er der, som
det er fremgaet af afsnit 5.4.2., treek af Saedden Kirke og Ngrre Uttrup Kirke, der g@r det oplagt at
saette dem i relation til parrets tidlige kirker. Der er imidlertid ogsa traek ved disse to kirker, der
peger i nye retninger. Den strengt rektangulzere eller kubiske form, arkitekterne har dyrket i de
foregaende kirker — Hald Ege, kubekirkerne og Gug Kirke — begynder at sla sig. | Ngrre Uttrup Kirke
knaekker hjgrnerne for at lede et indirekte lys ind i rummet, og i Seedden Kirke slar muren sig som
omtalt i bglgeslag, der ikke har geometrisk klarhed eller arkitekturhistorisk logik som en apsis, men
snarere fgjer en rumlig vitalitet til kirken. Det teette murveerk, der preegede de tidlige kirker,
krakelerer og gar mod opl@sning, og tagene Igfter sig i ekspressive former. Ingen af parrets kirker
mister den kontakt med tyngdekraften, der preegede de tidlige kirker, men den strenge enkelhed
og homogenitet aflgses gradvis af mere rumlig kompleksitet og fabulerende formglaede.3* Rejser
til Rom samt i @steuropa og det tidligere byzantinske omrade pa Balkan har leveret ny inspiration,
der bl.a. omsaettes i polygonale anlaeg.3°> Med et genealogisk blik p& Johannes og Inger Exners
kirker vil man kunne optegne forskellige slaegtslinjer pa kryds og tvaers mellem deres kirker. Idet
jeg dog fastholder fokus pa behandlingen af dagslyset i kirkerne, peger jeg pa, at Seedden og Ngrre
Uttrup indvarsler arkitekternes optagethed af mere ekspressive rumformer i de fem kirker fra
1980erne og 1990erne og af en forandret made at hente lyset ind i rummene pa.3% Jeg vil nu
kortfattet betragte lysets behandling i ferst Opstandelseskirken (1984), derpa Lyng Kirke (1994) og
endelig den sidste af parrets kirkebygninger, @iby Kirke (1997).

300 |hid.
301 Jensen, 2012, p. 8ff.
302 |bid., pp. 54, 284.

303 For et mere generelt blik pd sammenhange og brud i Johannes og Inger Exners kirkebygninger, se Ibid.,
pp. 8-10 og 56-59, Dirckinck-Holmfeld, Exner & Exner, 1994 og, om end mindre direkte relateret til
Exnerparret, Christensen, 2003.
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OPSTANDELSESKIRKEN

Opstandelseskirken ved Albertslund (1984) er udformet som et rektanguleert kirkeanlzeg, hvor
sognegardslokaler er udlagt omkring en indre gardhave. | sognegardsflgjens midte ligger ogsa det
oktogonale kirkerum, der skyder sig op over anlaegget (pl. 9.3.). Rummets oktogon er formet af 8
murskiver, der folder ind i hinanden a la princippet i en fane (se kirkens grundplan, pl. 9.1.). Hver
murskive er adskilt af et lodret vinduesband, der gar til loftet, og det er igennem disse
vinduesband, at lyset hentes ind i kirkerummet.

Som solen bevaeger sig omkring kirkebygningen, falder den ind ad nye vinduesabninger i
kirkerummet. Disse dynamiske lysvirkninger er medvirkende til at skabe den tidligere omtalte
svage, centrifugale dynamik i kirkerummet (5.2.5.). De filtsede og hvidtede murflader danner en
ujeevn flade, ikke mindst pa grund af de ligeledes tidligere omtalte, let fremspringende relieffer
med et grenlignende motiv. Lyset falder sidevaerts ind pa disse ujeevne murflader og giver dem
vibrerende liv. Lyset ‘opsamles’ derpa af det foldede murstykke som et kgligere, indirekte lys, og
herfra ledes det videre ind i kirkerummet (pl. 9.5.). Man ser pa denne made lyset traenge ind i
rummet i en form for gradvis proces i flere led. Som teglmurvaerk betragtet kan reliefferne virke
lidt pjattede i forhold til det ra, keramiske murvaerk i de tidlige Exnerkirker. | relation til lyset i
kirkerummet har reliefferne imidlertid den kvalitet, at de understreger det og dets dynamiske
bevaegelse ind i rummet. De straekker sig som grene op mod de indtreengende straler. Den
kraftfulde bevaegelse af lyset ind i rummet mgdes dermed af en modgaende bevaegelse fra
rummet selv, der raekker mod lyset og forbinder sig med det. Lysets behandling i
Opstandelseskirken ggr kirkerummet til en betagende lysskulptur.

Som det fremgik af forrige afsnit, gav Exnerparret i vores samtaler udtryk for forestillingen om
en skabende, igangsattende og uudsigelig kraft, der stremmer ind i verden. Pa mit spgrgsmal, om
man kan forsta deres kirkebygninger som fortolkninger af dét, der for dem er det uudsigelige,
svarede Johannes Exner, at det kan man pa en bestemt made: "Mange af [vores] kirker er meget,
meget lukkede. Men de tager demonstrerende ... demonstrativt ... fat i kontakten med det

udenforveerende ved lysets indtraengning.” Og kort efter fortseetter han i samtalen:

"Der er en ting, der bliver meget, meget bevidst hos os, og det er at pege pa den
bevaegelse, som lyset foretager, nar det drejer sig om rum: at det kommer ind udefra og
kommer ind i rummet. Og det er en kontakt, som man [...] forstar allerbedst, nar man gar
ind i rummet. Det er svaert at se udefra. Derfor er det meget, meget vigtigt, at ... Vi gar
det altsa meget bevidst. Altsd mere og mere bevidst, sa ser du det lys komme ind
igennem spalter, eller det tegner sig pa vaeggen, eller hvad det nu ggr [...] [V]i vil ggre det

sa staerkt, som vi overhovedet kan.”3%*

304 Exner & Exner, 2013 (Interview I1).
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Inger Exner understreger samtidig, at der ikke er tale om en slags oversattelse af tanker ind i
arkitektonisk form. ”Pa en made kommer det af sig selv”, siger Johannes og Inger Exner i
enighed.3%

Mine analyser af Exnerkirkernes lys har vist, at parret i N@grrelandskirken og i deres gvrige
kirkebygninger fra karrierens fgrste artier udvikler en egen made at lede lyset ind i kirken og ind i
stoffet pa. Dette udtryk af lysets virke i stoffet bringer for dem den kvalitet af noget uudsigeligt ind
i kirkerummene, som de har erfaret i de @ldre middelalderlige kirkerum. Opstandelseskirken kan
siges at udggre et overgangsveerk til arkitektparrets senere kirkerum, hvor de fortsat arbejder med
lysets spil i steerkt stoflige flader, men hvor de — i min vurdering — i lidt hgjere grad lader lysets
bevaegelse synligggre som en bevaegelse ind i rum. Lyset med dets potentielle poetiske kvalitet af
et ‘'mere’, af noget uudsigeligt, bliver givet et udtryk af noget, der kommer til. Lysets udtryk af
noget, der treenger sig ind i rummene og beliver dem, styrkes i kirkebygningerne. Jeg vil nu
kortfattet betragte Lyng Kirke, hvor lysindtaget er bearbejdet pa en anden made, men med en
lignende virkning. Ogsa her medvirker kirkerummet selv til at synligggre lyset som en bevaegelse

ind i rummet.

LYNG KIRKE

| min analyse af Lyng Kirkes (1994) teglmurvaerk i afsnit 5.3.5. har jeg omtalt kirkerummets
saeregne konstruktion. En stor traesgjle af limtrae |gfter sig op fra kirkerummets midte. Det breder
sine ‘grene’ ud som konsoller, der baerer kirkeanlaeggets tag, og det tillader et vinduesband at Igbe
ubrudt mellem kirkerummets ydermure og taget. Som tidligere beskrevet straekker traesgijlens
ribber eller ‘grene’ sig ud gennem vinduesbandet. Tykkelsen pa ribberne aftrappes gradvis udefter,
hvilket giver traeet et organisk udtryk (pl. 10.9). Som planchens fotografi lader ane, opnar
ribbernes aftrappede forlgb ogsa et poetisk udtryk i samspillet med det indtraengende dagslys.
Lyset falder ind pa ribberne, der i aftrapningerne danner sma skygger. | en livfuld beveegelse flyder
lyset langsomt ind under traeet og ned i kirkerummet. Med et arkitektonisk andet udtryk end i
Opstandelseskirken synligggr Lyng Kirke pa en lignende made lysets passage ind i rummet.
Ligesom jeg viste det med Opstandelseskirkens grenlignende relieffer, former ogsa Lyng Kirke en
modsatrettet bevaegelse: det store trae straekker sine grene ud mod lyset og inviterer det ind.

Arkitektonisk synligg@r kirkebygningen flere kraefters straeeben mod hinanden.

@LBY KIRKE

Den yngste af Exnerparrets 13 kirkebygninger, @lby Kirke (1997), har en del ligheder med
Opstandelseskirken. @lby Kirke er et rektangulaert kirkeanlaeg, hvor sognegard og kirkerum er
koblet med hinanden (pl. 13). | anleeggets @stre ende springer kirkerummet frem. | sin grundplan

har det form af en ottetakket stjerne.?% Kirkerummet belyses af en stor tragtformet

305 |pid.
306 Jensen, 2012, p. 335f.
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ovenlyslanterne. Mens kirkerummet lukker sig om kirkegeaengerne i gulvzonen, brydes
stjerneformens takker mod loftet, og murfladerne kraenger ud. De straekker sig udefter og giver
plads til kileformede lysindtag (pl. 13.5 og 13.6.). Vaegfladerne er hvidkalkede. Akustikregulerende
studsfuger danner mgnstre i en tilsvarende kileform. Dermed understreger de ogsa enkelte
murstykkers form og markerer en opadgaende bevaegelse i rummet.

| @by Kirke er det murvingernes udkragning, der giver kirken det dynamiske praeg, ogsa
Opstandelseskirken og Lyng Kirke er preeget af. Vingerne straekker sig ud mod lyset, og med denne
specielle murkonstruktion far lyset en langstrakt flade at falde pa. | et gradueret forlgb traenger
lyset ned i kirkerummet: fra direkte belysning til et indirekte lys, der laegger sig jeevnt i rummet.
Nok engang former et vaekstmotiv en modsatrettet bevaegelse mod lyset. |1 2009 fik altervaeggen
tilfgrt et ’Livstrae’, udformet af Johannes og Inger Exner. Varket bestar af organisk formede
forgreninger af metalplader, der er foldet, sa de indfanger og reflekterer lyset.

Om end @lby Kirkes ’Livstrae’ understreger lysets bevaegelse ind i rummet pa samme méde,
som reliefferne i Opstandelseskirken og traesgjlen i Lyng Kirke, ville den arkitektoniske
konstruktion i @lby Kirke kunne fungere som et betagende lyskunstveerk uden dette tilfgrte motiv.
| sin stadige skiften er lysets lange linjer ned ad murfladerne et kunstvaerk i sig selv. | en kort
afsluttende bemaerkning naevner jeg, at det derimod i Virklund Kirke (1994) netop er en
veegdekoration og ikke s& meget lyset selv, der formidler en bevaegelse af noget uudsigeligt ind i
kirkerummet. Kirkerummet i Virklund Kirke, der tidsligt ligger imellem Lyng Kirke og @lby Kirke, er
ikke konstrueret pa en made, der i samme grad som de gvrige polygone Exnerkirker lader lyset
fremtraede som en indtrangen af noget ‘uudsigeligt’. Alligevel kan rummet godt lede tanken i den
retning. Den for en umiddelbar betragtning lidt pjattede vaegdekoration af sma bla, bemalede
felter understreger en bevaegelse gennem de store vinduespartier ind i rummet; en bevaegelse af
noget uudsigeligt, som behandlingen af lyset i kirkerummet ikke i sig selv formidler med samme

styrke som i Johannes og Inger Exners gvrige kirkebygninger (pl. 11.8.).

| filmen At bygge med lys taler Johannes Exner om Inger Exners og sit arbejde med lyset i deres
kirkebygninger. Ved afslutningen af filmen omtaler han den fortolkning af ‘det uudsigelige’, der
har ligget i dette arbejde: ”[Vi] har arbejdet med lyset — [i] den indre skulptur, et kirkerum er — som
en kunstnerisk ting ... hvor lyset, udover at belyse og bevirke at man kan se, har en egenkarakter.
Og denne karakter er i de fleste af de kirker, vi har arbejdet med, beskrivende af det transcendente
— altsa af det, der ligger udenfor.”*%’

Johannes Exners udtalelse understreger det, Inger Exner og han fortalte om i vores samtaler:
at de i deres virke som kirkearkitekter har vaeret drevet af et gnske om at lade det uudsigelige
komme til udtryk i deres kirkebygninger. P4 samme made som mine interviews har gjort det,

belyser udtalelsen i filmen derigennem ogsa en Johannes Exner, der i arkitektkarrierens sidste ar

307 Hjort, 1999; sekvensen 26:56-27:22.
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satte flere ord pa kirkearkitekturens evne til og parrets arbejde med at lade et ’Andet’ komme til
udtryk i bygningens synastetiske dimension. Han fremhaever bade en funktionel dimension af
deres behandling af lyset i kirkerne og en autonomt udsigende dimension ved dette lys. Det er ikke
en holdning af ‘enten-eller’, der kommer til udtryk i spgrgsmalet om, hvad kirkebygninger skal sige

noget om, men derimod en holdning af ‘bade-og’.
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Opsamling

| denne f@rste del af afhandlingen har jeg foretaget analyser af Johannes og Inger Exners
kirkebygninger og af deres virke som kirkebyggende arkitekter. Jeg har betragtet nogle af parrets
tidlige overvejelser over kirkearkitekturens mulighed for at forme udsagn om Gud, sadan som de
kommer til udtryk i ‘Kirkebygningen og Kulten’ fra 1957 og i Exnerparrets fortaelling om mgdet
med kirkebyggeopgaven i praksis i 1958. Fra en vinkel af arkitektparret selv har jeg derpa betragtet
deres kirkebygninger: jeg har betragtet deres forestillinger om og intentioner med bygningerne,
som de kommer til udtryk i Johannes Exners artikler om kirkearkitektur og i nogen grad ogsa i mine
interviews med Exnerparret. Endelig har jeg foretaget analyser af den synaestetiske dimension af

parrets 12 kirkebygninger efter Sct. Clemens Kirke.

Set ud fra afhandlingens overordnede spgrgsmal om kirkearkitekturens mulighed for autonomt at
kunne befordre erkendelse af Gud former der sig i Johannes og Inger Exners virke som
kirkearkitekter en forbeholden eller naegtende holdning til dette spgrgsmal. Det er et nej, der ser
ud til at tage form i den takt, arkitektparret bevaeger sig ind i kirkebyggeopgaven i praksis. | den
forstaelse af kirkearkitektur, Johannes Exner giver udtryk for i sine artikler, tildeler han ganske vist
kirkebygningen mulighed for at forme udsagn i relation til Gud, men via liturgien. Ved funktionelt
at laegge til rette for gudstjenesten kan kirkebygningen i Johannes Exners forstaelse hjelpe
liturgiens udsagn om Gud til at blive artikuleret: udsagn om Guds tilstedeveerelse i gudstjenestens
ligeveerdige, menneskelige faellesskab mv. Det er altsa som sekundaere udsagn, Johannes Exner ser
en mulighed og opgave for kirkebygningen: som udsagn om udsagn om Gud. De udsagn,
kirkebygningen former af sit arkitektoniske ‘overskud’, dvs. dens rumlige, stoflige og lysmaessige
virkninger, giver han derimod udtryk for at betragte med skepsis.

Af artiklerne fremgar det, at Johannes Exner ganske vist ser en fgrende magt ved arkitektur,
men en magt, der rettere er forfgrende. Artiklerne belyser hans fornemmelse for
kirkearkitekturens evne til at veekke fglelser. De belyser imidlertid ogsa hans opfattelse af, at
sadanne arkitektonisk genererede fglelser ikke fgrer kirkegaengeren mod Gud, men snarere leder
vedkommende vild i sig selv. De udsagn, arkitekturen kan forme, fremskrives som usikre.
Gennemgaende finder man saledes i Johannes Exners artikler en underkendelse af kirkebygningers
evne til autonomt at befordre gudserkendelse.

Exnerparrets kirkebygninger selv stiller imidlertid noget andet frem. De er enestaende

righoldige vaerker. Materialerne er bearbejdet pa mader, der lader deres stoflige virkninger traede
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frem, og lyset er ledt ind i bygningerne, sa det fremstar med stgrst mulig intensitet.
Kirkebygningerne rummer en overflod af seeregne, dynamiske arkitektoniske virkninger og
effektfulde kontraster; de overrasker og udfordrer den besggende og retter appeller mod alle
sanserne. De engagerer ad den vej den besggende og laegger op til ‘dialog’. Jeg har vist, hvordan
ankomstforlgbet ind i kirkerummene gennemgaende er udformet pa mader, der potentielt
opbygger forventninger samt stimulerer naervaer og fglelsesmaessig abenhed i den besggende.
Arkitektonisk bygges der op til, at kirkegangeren kan opleve kirkerummet som et ‘andet’ sted.
Kirkerummene selv udggr kulminationspunkter i dette forlgb. De er gennemfgrt funktionelle, men
i de funktionelle Igsninger er et stort formmaessigt overskud integreret, og dette overskud
artikulerer et ‘'mere’ i kirkebygningerne. | Exnerkirkerne forekommer arkitekturens agerende kraft
ikke at veere staekket; den forekommer tvaertimod at veere fremhaevet. Bygningerne raekker pa den
made langt ud over arkitektparrets forteellinger om dem.

At denne ekspressive side af Johannes og Inger Exners kirkebygninger ikke udfolder sig helt
frakoblet arkitektparrets bevidsthed er i nogen grad synligt i Johannes Exners artikler. Saerligt
nogle af de sidste artikler, han skrev om kirkearkitektur, formidler mere direkte indtryk af, at de
ogsa har reflekteret over kirkebygningens evne til at vise noget "uudsigeligt’. Det er dog navnlig
mine samtaler med Johannes og Inger Exner, der har |gftet deres overvejelser over denne side af
kirkebygningerne frem i lyset. Samtalerne har saledes belyst parrets livslange optagethed af
spgrgsmalet om kirkebygningens betydning for det mgde mellem mennesker og Gud, der i
Johannes Exners — og kristendommens — forstaelse finder sted i gudstjenesten; og de har belyst
parrets optagethed af kirkearkitekturens evne til at forme udsagn om det uudsigelige. Samtalerne
bidrager endvidere til at synligggre, at Exnerparret i deres kirkebygninger intentionelt har gjort
brug af netop den potentielt agerende side af arkitektur, som Johannes Exner udtrykker skepsis
overfor i sine artikler. Ankomstvejen er udformet til at “omstille” kirkegaengerne; og
"hovedbaggrunden” for parrets holdning til kirkebygningerne er — og har, ifglge dem selv, fra
karrierens start vaeret — gnsket om at lade lyset fremtraade som det uudsigelige, der traenger ind i
stoffet. Rummene skal gennem lyset og stoffet beskrive det uudsigelige, det transcendente. Ved
siden af det nej, der hos Exnerparret former sig i spgrgsmalet om kirkearkitekturens mulighed for

autonomt at kunne befordre erkendelse, former der sig i min opfattelse saledes ogsa et ja.

Analyserne kortleegger pa denne made en diskrepans mellem pa den ene side Exnerparrets,
fortrinsvis Johannes Exners, hovedfortelling om deres kirkebygninger og pa den anden side
bygningsvaerkerne selv og en vaesentlig side af parrets faktiske kreative arbejde med dem. | vores
samtaler tilkendegiver Johannes og Inger Exner da ogsa, at spgrgsmalet om arkitekturens
betydning har veeret konfliktfyldt for dem: “[N]oget af det, vi har keempet med, eller hvad man nu

vil kalde det, tumlet med, det er jo det uudsigelige, der kan vaere i et rum, og hvad skyldes det, og
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hvad er det sa? Er det falsk leere, eller er det sandt, sandheden?”, sagde Johannes Exner i vores
samtaler.3%

Denne ambivalens er langt fra udelukkende Johannes og Inger Exners. En tilsvarende
ambivalens har knyttet sig til kunsten i det meste af kristendommens historie og ogsa fgr den
kristne historie. Med Exnerparrets dobbelte svar i spgrgsmalet om arkitekturens muligheder for at
forbinde mennesker med Gud — det nej og ja, som i det mindste jeg identificerer i deres virke —
legger de sig paradoksalt nok pa begge sider af den strid, der historisk med mellemrum har
udfoldet sig over spgrgsmalet om kunstens mulighed for at bevirke sand erkendelse,
gudserkendelse. De laegger sig bade pa billedmodstandens og pa den billedapologetiske side —
eller bade pa den ikonoklastiske flgj og den ikonodule flgj.2* Om end jeg ikke forfglger denne
pointe videre i afhandlingens sammenhaeng, finder jeg den vaerd at naevne. Det ggr jeg for at Igfte
det systematiske argument, at Johannes og Inger Exners ambivalente og inkongruente holdning
maske nok kan fortaelle noget om dem, men at den mere vaesentligt kan forteelle noget om
kompleksiteten i det spgrgsmal, de har forholdst sig til. Der kommer nemlig noget til syne i den
paradoksale diskrepans i Johannes og Inger Exners forstaelse af og tilgang til kirkearkitektur. Og
det, der i min opfattelse kommer til syne, er arkitekturens autonomi.

Mine analyser viser, at der ikke mindst i en sammenhaeng af kirkearkitektur traeder en
kompleks side af arkitektur frem. Det traeder frem, at arkitektur kan noget. Den kan fgre os og
bringe os indsigter, som vi ikke spontant kan opna pa egen hand. Der kan opstd noget i vores
betragtning eller brug af vaerket, der ikke ville opsta, hvis det konkrete vaerk ikke var der, eller hvis
det var udformet anderledes. Johannes og Inger Exner havde erfaret dette treek ved arkitektur,
bl.a. i de 2ldre middelalderkirker. Disse kirkerum havde for Exnerparret en kvalitet af noget
uudsigeligt, og dén kvalitet har de gnsket at indarbejde i deres egne kirkebygninger. Hvad Sct.
Clemens-opgaven i min betragtning laerte dem er, at det er en kvalitet, der ikke uden videre kan
skabes intentionelt. Den kan ikke logisk beregnes og planlagges. “[Nar man siger] det uudsigelige
[...], sa smutter det jo rundt. Sa kan man jo ikke ... [...] Sa er vi ngdt til at konkretisere. Det er et
rum, hvor man skal kunne holde varmen, man skal kunne se i mgrke, du skal kunne sidde, du skal
kunne ga og sta, der skal spilles musik, der skal vaere akustik osv. Sa sidder det der [tanken om det

”310 sagde Johannes Exner i vores samtaler.

uudsigelige, min komm.] ... skal vi sige ... i baghovedet,

Af det 'konkretiserende’ arkitektarbejde, jf. Johannes Exners sprogbrug, kan denne bestemte
kvalitet eller dette bestemte agerende potentiale ved arkitektur derimod opsta: det kan vokse ud
af det skabende arbejde. Det er altsa et traek ved arkitektur, der kan skabes, selv om det ikke fuldt
ud kan forstas. Den kirkebygning, der i sidste ende kan have en kvalitet over sig af noget

uudsigeligt, er et produkt af bl.a. en raekke rationelle processer. Men traek af bygningsvaerket

308 Exner & Exner, 2013 (Interview I).

309 stridigheder over dette spgrgsmal har i kristendommens historie bl.a. udfoldet sig under den byzantinske
billedstrid 726-787 og 815-834 og i forbindelse med reformationen.

310 Exner & Exner, 2013 (Interview I1).
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unddrager sig ogsa det rationelle. Exnerparrets virke belyser, at der er en potentiel konflikt mellem
det, der kan planlaegges og siges om en kirkebygning, og det, kirkebygningen kan lade os erfare.
Exnerparrets virke belyser ogsa arkitekturens autonomi fra en anden side. Et har for
Exnerparret gjensynlig vaeret at erfare de aeldre kirkebygningers magt til at lade kirkegaengeren
fornemme noget uudsigeligt. Noget andet har vaeret at have denne magt i deres egne haender.
Johannes Exners artikler viser hans fornemmelse for arkitektur som et magtredskab. Den har en
magt til at pavirke den besggende og generere staerke fglelser. Johannes Exners konfliktfyldte
forhold til arkitektur, netop nar det drejer sig om kirkebygninger, belyser i min opfattelse det for
en arkitekt potentielt udfordrende og provokerende ved at skulle forvalte en magt, han ikke selv

har magten over.

Gennem en betragtning af Exnerparret tydeligggres det, at arkitektur har nogle mekanismer, som
kan vaere uigennemsigtige ogsa for de arkitekter, der skaber bygningerne. Der er nogle
mekanismer i arkitektur, der aktiveres i samspillet mellem mennesker og bygninger, og som lader
den agere langt ud over det, dens arkitekter bevidst kan lsegge i dem. Men hvad er det for
mekanismer? Det kan mine analyser kun pege i retning af; ikke besvare. Hvad sker der i samspillet
mellem os og bygninger, der lader de materielle bygninger agere og giver dem deres autonomi? |
hvor hgj grad er vi selv med til at aktivere bygningerne, og i hvor hgj grad er det bygningerne, der
giver noget fra sig? Det kan analyserne heller ikke svare pa. Johannes Exner havde nok en erfaring
af, at kirkebygninger kan forbinde mennesker med det uudsigelige. Fra en rationel betragtning
havde han imidlertid ogsa svaert ved at se, at det er andet end os selv, vi mgder i den
folelsesmaessigt pavirkede tilstand, kirkebygninger kan szette os i. Men kan det faktisk forstas
sadan, at vi mgder andet end os selv i den situation — og hvordan kan det i sa fald forstas? Kan der
siges at vaere en form for sandhed i de erfaringer, kirkebygninger kan generere — en sandhed, der
gor det berettiget at tale om arkitektonisk genereret erkendelse — og gudserkendelse?

Dette er nogle af de spgrgsmal, analyseafsnittet har dbnet. Med henblik pa at bevare dem vil
jeg nu foretage en teoretisk behandling af nogle af de indsigter, analyserne har frembragt. Her vil
den filosofiske aestetik udggre den ramme, inden for hvilken spgrgsmalene diskuteres. Denne linje
i teenkningen kan belyse mellemfeltet mellem genstande og os og den erfaringsdannelse, der kan
opsta hér. Den fremhaever af samme grund kunsten som et omrade, hvor erfaringer med ‘verden’

geres i intensiveret grad.
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6 Kirkearkitektur og erkendelse

Til at forme et teoretisk perspektiv pa min undersggelse af spgrgsmalet om kirkebygningers
erkendelsesbefordrende potentiale set i relation til Johannes og Inger Exners kirker ggr jeg brug af
filosofisk aestetik. Med afsaet i idéhistorikeren Dorthe Jgrgensens udlaegning af filosofisk aestetik
praesenteres den i afhandlingen som en feelles filosofisk opmaerksomhed pa det, der er blevet
betegnet en sensitiv erkendeevne i mennesker; en opmaerksomhed, man kan finde hos en raekke
teenkere fra den filosofiske aestetiks grundleegger Alexander G. Baumgarten til repraesentanter for
det 20. arhundredes hermeneutiske faenomenologi samt filosoffer, der aktuelt arbejder i
forlaengelse heraf. Der er tale om teenkere, der pa forskellig vis betaenker den betydnings- og
erfaringsdannelse, iagttagelsen af vores omgivelser kan afstedkomme, og som derfor er optaget af
mellemfeltet mellem os og vores omgivelser; for manges vedkommende i gvrigt med en seerlig
opmarksomhed pa kunstveerker, herunder ogsa arkitektur. | kapitlet inddrager jeg tre filosoffer,
der kan betragtes som repraesentanter for filosofisk aestetik: Martin Heidegger, Hans-Georg
Gadamer og Gernot Bohme.

Afhandlingens anden del, der hermed indledes, udggr ét samlet kapitel (6). Indledningsvis
introducerer jeg kortfattet til filosofisk aestetik med henblik pa at belyse dens relevans som en
overordnet teoretisk ramme i afhandlingen (6.1.). Derpa fglger tre afsnit, hver viet til en af de tre
valgte filosoffer og deres teoretiske bidrag til at belyse Exnerkirkerne i relation til spgrgsmalet om
deres erkendelsesbefordrende evne. Triaden af afsnit indledes med Gernot B6hme og hans begreb
atmosfaere (6.2.), hvorpa jeg inddrager Hans-Georg Gadamer og hans begreb spil (6.3.). Eftersom
det specifikt er Bohmes og Gadamers filosofier, der for mig at se kan drage forstaelse frem om
kirkebygningernes agens og autonomi, udggr disse to afsnit tyngdepunktet i den teoretiske
behandling af Exners kirkebygninger. Endelig inddrager jeg Martin Heidegger (6.4.). Heideggers
filosofi udggr et grundlag for B6hmes og Gadamers filosofier, og i den forstand yder han tavst
noget til de to primaere afsnit 6.2. og 6.3. Heidegger selv inddrages for sine betragtninger om den
sandhed, kunstvaerker er i stand til forbinde os med under forudsaetning af, at man netop
betragter dem sensitivt eller, med den terminologi der relaterer sig til hans taenkning,
hermeneutisk feenomenologisk. Til trods for Heideggers fundamentale betydning for den
teenkning, jeg traekker pa i kapitlet, vil jeg i denne afhandlings sammenhang overvejende lade

ham tjene et perspektivskabende arinde.
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6.1 Filosofisk aestetik

Med henblik pa at belyse den filosofiske astetiks relevans som en teoretisk ramme om
afhandlingen vil jeg nu kortfattet redeggre for denne linje i teenkningen — en linje, der netop er
optaget af at undersgge de erfaringer, der bliver til i mellemrummet eller, med Dorthe Jgrgensens
ord, mellemverdenen mellem os og vores omgivelser; herunder altsa ogsa arkitektur. Efterfglgende
praesenterer jeg f@rst kortfattet den filosofiske astetiks grundlaegger Alexander Baumgarten. Til
trods for, at Baumgarten ikke efterfglgende inddrages i afhandlingen, kan hans identifikation af
’sensitiv erkendelse’ bidrage i afhandlingens sammenhaeng. Derpa vil jeg traekke nogle
forbindelseslinjer fra Baumgarten over Heidegger til Bbhme og Gadamer. Jeg fremhaever
Heideggers spraengning af en subjekt/objekt-struktureret taenkning og dens betydning for Bohmes

og Gadamers arbejde.

Betragtes filosofisk aestetik som en samlet linje, kan den siges at veere kendetegnet af en falles
filosofisk opmaerksomhed pa erkendekraefter i mennesket af en anden beskaffenhed end den
rationelt logiske erkendeevne, og som derfor giver os adgang til noget andet end denne.3!! Den
samles om filosofisk at udgrunde det forhold, at indtrykket af vores omgivelser i al deres
konkretion ikke alene affgder bestemte sanseindtryk i os, men tillige kan give anledning til en
seerlig form for forstaelse af verden i dens fylde og sammenhaeng; en forstaelse af en
fornemmende art, der ikke har sa meget karakter af en bestemt viden som af indsigt. Dette
indebaerer en anerkendelse af, at den form for forstaelse, der potentielt kan opnas her, ikke
ngdvendigvis fuldt ud lader sig begrebsligggre.3!2

Taenkningen om sadanne sanseligt afledte erfaringer sker i en opmaerksomhed p3, at de bade
er et produkt af forhold i mennesket selv og et produkt af traek ved det iagttagede. | den filosofiske
a@stetik rettes blikket bade mod de erkendeevner i os, der af sadanne indtryk af ‘'verden’ kan
forme forstaelse af en dybde, der lader den kvalificere som indsigt, og mod tingene selv. Det
kendertegner saledes linjen af filosofisk aestetisk taenkning at kunne fastholde opmaerksomheden
pa ting i deres genstandsmaessighed og specificitet og samtidig betragte dem som noget, der kan
lade os se et ‘'mere’. Det er ikke som sadan kunst, der optager aestetikken, som den blev grundlagt
af Baumgarten, og som den ifglge Jgrgensen praktiseres af bl.a. Heidegger, Gadamer og B6hme.
Kunst vies imidlertid stor opmaerksomhed af disse teenkere, eftersom de kredser om en

erkendeform, der i deres pointering pa en intensiveret made kan anspores og udvikles af

311 Som det vil fremgd af teksten, er det Dorthe Jgrgensens lzesning af filosofisk aestetik, jeg stotter mig til, og
henvisninger til Jgrgensens arbejde vil derfor fglge. Jergensen peger p3, at filosofisk zestetik ikke som sadan
er realiseret, eftersom Baumgartens astetik i det store og hele er blevet misforstaet. Som indfgringer i den
filosofiske aestetik, Baumgarten grundlagde, kan jeg foruden til Dorthe Jgrgensens arbejde henvise til Sgren
Kjgrups forord i Baumgarten, 1968, p. 46-74. Se ogsa Dehs, 2012, p. 43. Dorthe Jgrgensen selv henviser bl.a.
til Luc Ferry og dennes bog Homo Aestheticus (1990); Jergensen, 2014, pp. 56-59.

312 pehs, 2012, p. 53.
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kunstvaerker. Som disse filosoffer fremlaegger det, er det i gvrigt ogsa en erkendeform, som det er
pakraevet at hengive sig til, hvis kunstvaerkers dybeste betydningspotentiale skal abne sig.

Opmarksomheden pa en sensitiv erkendeevne i mennesker affgder i den filosofiske astetik
et blik for det, Dorthe Jgrgensen betegner mellemverdenen,*® nemlig det erfaringsfelt, der findes i
mgdet mellem os og vores omgivelser. Blikket for mellemverdenen kan iagttages som ansatser i
den tidlige filosofiske aestetik. Det udvikles siden i det 20. arhundrede og fgrer i faenomenologien
til en oplgsning af den subjekt-objekt-dikotomi, der i Martin Heideggers papegning har praget og
praeger vestlig teenkning. | hans taenkning oplgses forstaelsen af mennesket som
verdensuafhangigt og selvberoende .3

Det er opmaerksomheden pa denne mellemverden og pa de erfaringer, der genereres her, der
seetter den filosofiske aestetik i stand til at komme de sp@rgsmal i mgde, jeg stiller om
kirkearkitektur; og det er fglgelig denne opmaerksomhed, der g@r den til en teoretisk nggle i
afhandlingens sammenhang. Den giver os blik for differentierede former for forstaelse i
mennesket og kan ad den vej imgdekomme spgrgsmal om, hvorfor kirkebygninger kan bevirke
indsigtsdannelse i os, og hvad der naarmere pracist sker i denne proces. Taenkere som navnlig
Bohme og Gadamer kan bidrage til at ggre det klarere, hvad det mere praecist er ved
kirkebygningerne og ved vores samspil med dem, der kan stimulere erfarings- og
forstaelsesdannelse. Herigennem kan de bidrage til at belyse, om og hvordan det er muligt at tale

om gudserkendelse i tilknytning til vaerkerne selv.

At betragte den filosofiske aestetik som samlet filosofisk linje kan imidlertid siges at vaere en
tilsnigelse. Z£stetikken blev grundlagt af Alexander Gottlieb Baumgarten ved 1700tallets midte som
filosofien om sensitiv erkendelse, hvilket jeg vender tilbage til. Begrebet aestetik kom imidlertid
hurtigt til at betyde noget andet. Efter Kant og Hegel blev begrebet aestetik snarere ensbetydende
med kunstfilosofi, og aestetik i sin oprindelige form — erkendelseslaeren om den fornemmende
form for indsigt, som indtrykket af verden og dens genstande kan bevirke — blev glemt eller har i
det mindste i eftertiden udfoldet sig mere sporadisk. En af de idehistorikere, der aktuelt arbejder i
forleengelse af Baumgartens aestetik, er Dorthe Jgrgensen (f. 1959).3% En del af hendes arbejde har
netop bestdet i at tegne linjen af den taenkning op, der viderefgrer og udvikler Baumgartens
indsigter. Hun peger p3, at aestetikken i det 20. arhundrede reelt er ‘'genopfundet’ og saledes i en
vis forstand viderefgrt af den hermeneutiske faanomenologi. Teenkere som Martin Heidegger og
Hans-Georg Gadamer er saledes optaget af det samme erfaringsfelt som Baumgarten: af de

erfaringer, vi sensitivt former af indtrykkene af verden, og for deres vedkommende mere specifikt

313 Jgrgensen, 2014, kapitlet ’Abenheden i mellemverdenen’, pp. 727-742.
314 |bid., p. 289.

315 Som omtalt i introduktionen arbejder Dorthe Jgrgensen pa at fremme kendskabet til og reelt realisere og
forny filosofisk zestetik. Resultaterne af dette arbejde er forelagt i en lang raekke artikler og bgger, herunder
Skgnhedens metamorfose (2003), tekstsamlingen Aglaias Dans (2008) og Den sk@nne taenkning (2014).

129



af selve mellemverdenen som et felt i sig selv.31® Blot viderefgrer de aestetikken under navnet
feenomenologi og hermeneutik.3?” Nu distancerer begge filosoffer sig imidlertid eksplicit fra
begrebet aestetik i deres skrifter.3!® Det skyldes dog ifglge Jorgensen blandt andet, at de fejlagtigt
reducerer Baumgartens taenkning til at dreje sig om sanseerfaringer frem for netop sensitive
erfaringer.3!° Hvori forskellen bestar, vender jeg tilbage til.

Nar jeg i afhandlingen lader de to hermeneutiske faenomenologer Heidegger og Gadamer
praesentere som eksponenter for filosofisk aestetik, laeser jeg dem med andre ord gennem Dorthe
Jgrgensen. Hun satter ogsa Gernot Bohme i forbindelse med den oprindelige aestetik. Her er der
imidlertid ikke tale om en mulig tilsnigelse, for Bohme ser ogsa sig selv i forlaengelse af den
oprindelige astetiks program og formulerer sin taenkning som en ’'ny aestetik’.32° Ud over at
klarggre feellestraek og udviklingslinjer i de filosofier, hun saledes mener det muligt at betegne
samlet som filosofisk aestetik, bestar Dorthe Jgrgensens eget arbejde i at videreudvikle den
filosofiske aestetiks grundindsigter. Det ggr hun ved bl.a. at udlzegge og udvikle klarere begreber
for denne mellemverden og for den type erfaringer, den filosofiske aestetik og den hermeneutiske
faeenomenologi har som sin genstand. Hun betegner dem bl.a. erfaringer af merbetydning og
transcendenserfaringer. Jgrgensens arbejde vender jeg tilbage til herunder.

| afhandlingen er det som sagt specifikt Martin Heidegger, Hans-Georg Gadamer samt Gernot
Bohme, jeg lader udforme det teoretiske perspektiv pa kirkearkitektur. Det er filosoffer med
selvsteendige profiler, der kunne inddrages uden en kobling til filosofisk aestetik. Hvorfor
overhovedet ggre opmaerksom pa dette slaegtsskab?

Nar jeg finder det relevant at praesentere dem inden for en ramme af filosofisk aestetik, er det,
fordi det ad forskellige veje kan tydeligggre, hvilken form for erfaring den hermeneutiske
faeenomenologi spger at drage frem i lyset. Det kan tydeligggre, hvilke elementer af
faeenomenologernes teenkning der kan bidrage til at belyse afhandlingens spgrgsmal. Ved at papege
forbindelsen til Baumgartens astetik seettes den hermeneutiske faenomenologis indsigter i gvrigt
ind i stgrre historiske sammenhange. Derved synligggres det, at den type erfaring,
faeenomenologer som Heidegger, Gadamer og B6hme ggr til genstand for opmaerksomhed, ikke er
ny. Der er derimod tale om en almen type erfaring, og fordi det er en almen type erfaring, viser
den sig ogsa historisk. Som omtalt i introduktionen er den som en almen type erfaring imidlertid

blevet fortolket forskelligt: religigst, metafysisk, astetisk.3?! Det er ifglge Jgrgensen netop sddanne

316 |bid., p. 727.
317 |bid., p. 27. Dorthe Jgrgensen forbinder ogsa Walter Benjamin med filosofisk sestetik; pp. 177-255.

318 Heideggers aestetik-kritik kommer ifplge Dorthe Jgrgensen til udtryk i forelaesningen "Was heisst
Asthetik’? i forelaesningsraekken Nietzsche (1936-1947); Ibid., kapitlet '£stetikkens endeligt’, pp. 309-324.
Gadamer formulerer en kritik af aestetikken i bl.a. Sandhed og metode, fgrste del, kapitel I, st. 2-3; Gadamer,
2007, pp. 45-99.

319 Se bl.a. Jgrgensen, 2008, p. 264.
320 Bshme, 1993; B6hme, 1998b.
321 Jgrgensen, 2003, p. 21f.
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erfaringer af merbetydning eller transcendenserfaringer, den &ldre skenhedsmetafysik var
optaget af, her udlagt religigst. Det var ogsa disse almene erfaringer af merbetydning, der optog
Alexander Baumgarten — erfaringer, han lod behandle filosofisk ud fra en begyndende
fornemmelse for den subjektive medskaben, og som han derfor i nogen grad Igftede ud af det
religigse felt. | opmaerksomhed p3, at jeg her stiller en lang og kompleks udvikling forsimplet op,
kan det overordnet betragtes sadan, at Baumgarten bjaergede traek af seldre skgnhedsmetafysik
ind i oplysningstiden, og at han med sin identifikation af en sensitiv erkendemade foregriber
tanker, den hermeneutiske f&anomenologi senere udviklede i deres oplgsning af et absolut skel
mellem subjekt og objekt. Hvor urimeligt kortfattet det end er gjort her, er det i afhandlingens
sammenhang vasentligt for mig blot at pege pa denne linje mellem den aldre kristne
sk@nhedsmetafysik over Baumgarten til de taenkere, jeg inddrager i den teoretiske behandling af
Exnerkirkerne — en linje, der har vaeret optaget af netop det spgrgsmal om erkendelse gennem
iagttagelsen af vores omgivelser, som afhandlingen stiller. Mere konkret er det, fordi Exners kirker,
som det vil fremg3, tager direkte afsaet i det aldre kristne kirkebyggeri, der er udviklet pa et
grundlag af ldre billedteologi og pa skenhedsmetafysisk taenkning. Exnerkirkerne er i adskillige
henseender, som vi skal se, den aldre traditions forlaengelse og fornyelse ind i nutiden.

Hverken Heidegger eller Gadamer forstod som sagt deres arbejde i lyset af disse tidligere
forsgg pa at udlaegge erfaringer af merbetydning. Det ggr imidlertid Dorthe Jgrgensen, og den
forstaelse bruger hun til at tyde disse erfaringer og at udvikle en mere sammenhangende
erfaringsmetafysik. Dermed er der sagt lidt mere om, hvad det gavner afhandlingen at lade
Heidegger, Gadamer og Bohme praesentere ud fra Jgrgensens laesning af dem som arvtagere af
den filosofiske aestetik: Det lader mig traekke pa disse tydninger og pa de fortolkende begreber,
hun har udviklet. Jeg treekker som sagt pa hendes begreb om ‘mellemverdenen’, men ogsa i et vist
omfang pa andre af hendes begreber. Med begrebet 'erfaring af merbetydning’ indfanger hun de
erfaringer af et ‘'mere’, der derpa kan tydes i forskellige retninger af den enkelte. Begrebet erfaring
af merbetydning er synonymt med begrebet ‘transcendenserfaringer’. Som allerede omtalt skelner
Jgrgensen sadanne transcendenserfaringer af merbetydning fra erfaring af noget transcendent,
der er en fortolkning — om end stadig af en ubestemt karakter — af transcendenserfaring.3??

Jeg vil nu foretage kortfattede praesentationer af Alexander Baumgarten, Martin Heidegger,
Hans-Georg Gadamer og Gernot Bohme og herigennem skitsere en forbindelseslinje mellem dem.
Hver isaer har de som sagt blik for og bidrager til at udforske den erfaringsgenererende relation

mellem mennesket og dets omgivelser.

ALEXANDER G. BAUMGARTEN
Den tyske filosof Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) blev i sit arbejde med poesi

opmarksom pa en betydningsfuld form for erkendelse, der ikke er identisk med logisk erkendelse.

322 0m begrebet ’erfaring af merbetydning’, se Jgrgensen, 2014, p. 727; om sondringen mellem
"transcendenserfaring’ og ’erfaring af noget transcendent’, se samme bog, p. 42.
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En form for erkendelse, der er sanseligt afledt — af poesien bl.a. —, men som snarere er et resultat
af menneskers fglsomhed end af sansningen i sig selv.32 Han dgbte af samme grund denne
erkendeevne sensitiv erkendelse (cognitio sensitiva) og grundlagde zestetikken som videnskaben
(filosofien) om netop denne form for erkendelse.3?* For Baumgarten var der med astetikken tale
om en ’logik’ pa linje med den rationelle logik.3*> Han ansa nemlig den viden, vi tilvejebringer
sensitivt, for lige sa 'sikker’ som den, der frembringes rationelt; blot er der tale om en type viden
af en mere fornemmende art — den form for viden, der i nutidens terminologi snarere ville kaldes
indsigt.3% Det er denne identifikation af en fornemmende form for forstdelse hos Baumgarten, der
er interessant i afhandlingens sammenhaeng.

Baumgarten peger som sagt pa, at sensitiv erkendelse er sanseligt afledt, men at den reelt
tilvejebringes af et samvirke af erkendeevner eller anlaeg. Til de anlaeg, sansningen ifglge
Baumgarten arbejder sammen med, hdgrer bl.a. forestillingsevnen eller indbildningskraften, evnen
til gennemtraengende indsigt, hukommelsen, den digteriske evne og evnen til at forudse, at
bedgmme, at forvente og ane.?*’ Med sin filosofi om sensitiv erkendelse vil Baumgarten belyse, at
der er indsigter, vi opnar ad en fglende, fornemmende og fantaserende vej, og at disse indsigter er
lige s& betydningsfulde for os — hvis ikke grundlaeggende mere betydningsfulde — som de indsigter,

vores logiske sans kan bringe 0s.32® Med de logiske erkendeevner (forstand og fornuft) skiller vi

323 Den fplgende fremstilling af Baumgartens aestetik hviler pa hans tekst Aesthetica, §1-103, gengivet i
oversaettelse i Erslev Andersen, 2012, pp. 28-65. Dertil hviler den fortrinsvis pa Dorthe Jgrgensens
introduktioner til Baumgarten i bl.a. Jgrgensen, 2003, pp. 234-240 og Jgrgensen, 2014, kapitlet
'Baumgartens aestetik’, pp. 83-158. | gvrigt statter den sig til Sgren Kjgrups introduktion ‘Baumgarten og
2stetikkens grundlaeggelse’ i Baumgarten, 1968, pp. 7-84.

324 pesthetica, § 1, Erslev Andersen, 2012, p. 29 i Sgren Sgrensens danske oversaettelse. Baumgarten
udviklede den filosofiske aestetik gradvis i Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus
(Filosofiske betragtninger over digtet) fra 1735, Metaphysica (Metafysik) fra 1739 og tobindsvaerket
Aesthetica (£stetik) fra hhv. 1750 og 1758. Jgrgensen, 2014, p. 85-128 og Sgren Kjgrups forord i
Baumgarten, 1968, p. 46-74.

Den danske oversaetter Sgren Sgrensen (Erslev, 2012) oversaetter Baumgartens begreb cognitio sensitiva
med "sansernes erkendelse’. Kjgrup (1968) understreger dog, at forveksling af sansning og sensitivitet netop
har udgjort en snublesten i receptionen af Baumgartens filosofi. Med henvisning til Baumgartens
udtrykkelige sondring vaelger han derfor oversaettelsen 'sensitiv erkendelse’, hvilken ogsa Jgrgensen
argumenterer for, jf. note 19 i Den skgnne taenkning. Det fremgar i gvrigt direkte af Aesthetica, at fysisk
sansning ’‘blot’ er en del af det samvirke af evner, der udggr cognitio sensitiva.

325 Logikken er med Baumgartens ord astetikkens ’storesgster’; Aesthetica §13; Erslev Andersen, 2012, p.
32. Om aestetik som en ny logik, se ogsa Ibid., p. 205.

326 Jgrgensen betegner netop den form for aestetisk frembragt viden, Baumgarten omtaler, for indsigt;
eksempelvis Jgrgensen, 2014, p. 42.

327 Jf. Metaphysica §§ 534-623. Min sammenskrivning skylder jeg Ibid. p. 108. | Aesthetica fremhaever
Baumgarten stort set de samme evner, der her karakteriserer den type menneske, hos hvem den sensitive
erkendelse let anspores, og hvem der fglgelig har sarlige anlaeg for kunstskaben og for at erkende sensitivt,
§§ 28-37; se dog ogsa §§38-39. Disse evner forklares fint af Kjgrup, p. 66ff.

328 Baumgarten fastholder, at vores logiske og sensitive erkendeevner reelt danner parlgb, men ogs3, at
balancen i det parlgb kan traenes og optimeres. Den fuldkomne form for erkendelse betegner han saledes
aestetikologisk erkendelse; Ibid., pp. 129-142.
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med forstanden analytisk ting ad i deres bestanddele. Idet vi med fornuften ‘samler’ dem igen,
opnar vi indblik i noget konkret. Nar Baumgarten antyder, at den sensitive erkendelse potentielt
overgar den logiske, er det, fordi vi gennem sanserne pa en tilsvarende made kan opfatte verden i
al dens mangfoldighed, men ogsa — analogt med fornuften — samle disse indtryk til betydninger.
Sensitivt, dvs. pa fglende og fornemmende vis, skaber vi mgnstre af betydning i det vaeld af
forskelligartede indtryk, vi opnar gennem sanserne. Af indtrykkene af verden i sin mangfoldighed
skaber vi ad den vej forstaelser af enhed og helhed, hvor der fra en rationel betragtning ikke er
nogen. Den sensitive erkendeevne er altsa kreativ, idet den lader os forsta verden som
betydningsfuld og sasmmenhangende. Den tilfgrer en fglelsesmaessig fylde til indtrykkene af
verden. Den lader noget traede frem i dets betydning for os fremfor alene at lade os konstatere,
hvad noget er.

Med sin identifikation af sensitiv erkendelse former Baumgarten en vej ind mod en forstaelse
af, hvordan vi af forskelligartede indtryk af kirkebygninger kan opna erfaring af merbetydning og i
nogle tilfelde tyde dette ‘'mere’ religigst. Jeg inddrager ikke Baumgarten direkte i afhandlingen
herefter, men lader i stedet Gernot Bohme og Hans-Georg Gadamer tydeligggre, hvordan vi
sensitivt fornemmer og fortolker indtrykkene af kirkebygningerne. Jeg vil i kapitlet ggre brug af
Gadamer til at belyse, hvordan sddanne fortolkningsprocesser tager form. Med sin udlaegning af
sensitiv erkendelse peger Baumgarten dog for mig at se tydeligere end Gadamer p3
forestillingsevnen og pa fornemmelser og anelser som nogle af de evner’, vi former betydning
med. Han synligggr med andre ord et digterisk element ved forstaelsesprocesser. Det er en vigtig
pointe i afhandlingens sammenhang, hvor jeg netop undersgger kirkebygningers mulighed for at
bevirke erkendelser af noget, der ikke lader sig gribe fuldsteendigt: Gud. Jeg traekker i al fald selv
pa Baumgarten i min forstaelse af forestillingsevnens produktive bidrag til, at indtrykket af de

materielle kirkebygninger kan transformeres til indsigt.

MARTIN HEIDEGGER
Den forstaelse af mellemverdenen, der ses i kimform hos Alexander Baumgarten, nar sin modning
og udfoldelse i det 20. arhundrede i faenomenologien, naermere betegnet i faenomenologien, som
den udlaegges af Martin Heidegger (1889-1976). Heideggers taenkning opl@ser forestillingerne om
et absolut skel mellem subjekt og objekt, og det sker grundlaeggende med hans genbestemmelse
af mennesket som tilstedevaeren (Dasein).* Mennesket kan ikke forstds uafhaengigt af dets
relation til verden; det er altid allerede placeret pa et bestemt sted i et bestemt historisk situation
og dermed ulgseligt forviklet med omverdenen. Det er et vilkar, vi ikke kan haeve os over, og hvis
konsekvenser vi end ikke kan opna fuldt overblik over.33°

| sin taenkning saetter Heidegger ifglge Dorthe Jgrgensen ad den vej selvstaendigt fokus pa det,

hun som sagt betegner mellemverdenen. Hans blik for mellemverdenen viser sig ogsa i hans

329 Heidegger, 2007, p. 27.
330 Heidegger beskriver det som tilstedevarens kastethed; Ibid., p. 162. Jgrgensen, 2014, p. 286.
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teenkning om det eksistentielle forhold, han kalder befindlighed. Mennesket lever stemt; det
befinder sig altid i en stemning, og det er ikke som sadan noget, det selv er herre over. Heidegger
beskriver det sadan, at “[s]temningen overfalder. Den kommer hverken ’indefra’ eller ‘udefra’,
men stiger op af selv i-verden-vaeren som en méade at vaere i verden pa.”3! Befindligheden er
imidlertid ogsa en forstdelse.33 Ikke en form for forstelse, der har karakter af en bestemt viden,
men en forstaelse, der snarere er en fglelsesmaessig abenhed mod verden.?** Denne dbenhed er
forudsaetningen for, at en teoretisk forstaelse af nogen som helst art overhovedet kan finde sted;
den er for Heidegger sagar en forudsaetning for, at sansning kan finde sted. Uden at std i et sddant
abent forhold til verden er det ikke muligt for mennesker at blive "angéet” af verden33*, at
forbinde sig med den. Den primaere afdaekning af verden foregar for Heidegger saledes i “den
’blotte stemning’.”3%® S& radikalt forstar Heidegger subjektets forviklethed med verden. Derfor kan
Heidegger i Kunstveerkets oprindelse skrive: "Maske er det, som vi her og i lignende tilfalde kalder
fglelse eller stemning dog fornuftigere [end taenkningen], dvs. mere fornemmende, fordi fglelse og
stemning er mere dbne for vaeren end al fornuft, der, idet den er blevet til ratio, er blevet rationelt
misfortolket.”33® Stemningen er informativ, eller i Dorthe Jgrgensens formulering: den rummer et
”potentiale for indsigt”.3¥” | stemningen fornemmer vi eller forstar pa en fgr-teoretisk made,
hvordan noget ’er’ for os; hvordan noget kvalitativt er for os.

Det er denne interesse for den stemte forstaelse, der i Dorthe Jgrgensens opfattelse
grundlaeggende forbinder Heidegger med Baumgarten. Heideggers stemte forstaelse er sestetisk
erfaring eller sensitiv erkendelse, og ligesom Baumgarten er han optaget af at belyse denne
erfarings erkendelsesmaessige relevans og egen form for ’sandhed’.33® Af relevans for afhandlingen
er det, at Heidegger — i lighed med Baumgarten — ikke alene betragter denne erfaringsmade i
relation til ‘'verden’ generelt, men, som vi skal se, ogsa specifikt i relation til kunsten.

Ligesom Baumgartens begreb ‘sensitiv erkendelse’ laegger Martin Heideggers forstaelse af
befindlighed en grund for at forsta, hvordan ‘ting’ som kirkebygninger kan affgde betydningsfulde
erfaringer i os. Denne grund bygger savel Gernot Béhme og Hans-Georg Gadamer p3, og som jeg
har omtalt i introduktionen (1.2.3.) er det faktisk deres filosofier, der i relation til min undersggelse

realiserer dette potentiale i Heideggers taenkning.

31 Heidegger, 2007, p. 164.

332'Befindlighed’ og den form for 'forstéelse’, Heidegger forbinder den med, er i hans filosofi
’ligeoprindelige’: den ene forekommer ikke uden den anden. Ibid., p. 170; Jgrgensen, 2014, p. 348.

333 Heidegger, 2007, p. 164f; Jgrgensen, 2014, p. 351.
334 Heidegger, 2007, p. 165.

335 |bid., p. 165.

336 Heidegger, 1996, p. 30.

337 Jgrgensen, 2014, p. 351.

338 |bid., p. 355ff.
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GERNOT BOHME
Martin Heideggers filosofi om befindlighed videreudvikles af Gernot B6hme og hans begreb
‘atmosfaere’, som jeg vil belyse i kapitlet og derfor kun bergrer kortfattet her. Som vi skal se,
refererer Bobhme ganske vist selv overvejende til Hermann Schmitz, der for sin del henter
inspiration fra Maurice Merleau-Pontys kropsfaenomenologi, men alle har de en kilde i
Heidegger.3° Heideggers befindlighed (og inspirationen fra Schmitz og Merleau-Ponty) omsaettes
hos Gernot B6hme i en ’'legeme-faanomenologi’, hvortil netop begrebet 'atmosfaere’ knytter sig.
Bohme betegner overordnet sin legeme- eller atmosfeerefaanomenologi en ‘ny aestetik’, hvormed
han reelt plaederer for zestetikkens tilbagevenden til sit grundlag som en erkendelseslaere.34
Heideggers befindlighed og Bohmes atmosfaere er for sa vidt identiske, men i modsaetning til
Heidegger er det som tidligere omtalt Bohmes force at betragte bade det, man kan kalde
subjektsiden og objektsiden af befindligheden eller altsa netop atmosfare. Bhmes
atmosfaerebegreb tydeliggar dermed, at stemning er noget, der kan skabes aktivt og dermed bl.a.
kan skabes i arkitektur. Det ldaner ham mulighed for at ga teet pa konkrete vaerker som netop
kirkebygninger og belyse, med hvilke midler bestemte atmosfaerer skabes fra vaerkets side. Det ggr
i min opfattelse B6hme til et kraftfuldt instrument til at betragte kirkearkitektur, og derfor er det

hans atmosfaerebegreb frem for Heideggers 'befindlighed’, jeg g@r brug af i afhandlingen.

HANS-GEORG GADAMER

Gadamers blik for mellemverdenen kommer til udtryk i hans optagethed af, hvordan vi i
dynamiske processer udleder forstaelse af indtrykkene af verden. Gadamer peger som sagt p3a, at
det hermeneutiske spil med verden i sig selv er ‘fgdende’: betydninger bliver til i dette spil, der
hverken udelukkende er et produkt af os selv eller af det, vi retter vores opmaerksomhed mod. |
relation til min undersggelse er det ogsa Gadamers force at have blik for de ‘kraefter’, der fra bade
objektsiden og subjektsiden former spillet. Om end han er knapt sa vaerknaer som Gernot Béhme,
sa udggr hans hermeneutiske filosofi om en struktur af tiltale-og-svar mellem et vaerk og dets
betragter — en kirkebygning og den besggende — et redskab til at undersgge, hvordan vi
responderer pa kirkearkitektur. Den udggr et redskab til at undersgge, hvilke konkrete traek af
kirkebygningerne vi faktisk responderer pa, hvordan vi responderer og ogsa hvilke treek, vi ikke
fornemmer nogen tiltale af og derfor heller ikke responderer pa. Ogsa han er dermed en nggle til

at forsta, hvori kirkebygningers agens og autonomi bestar.

339 Dorthe Jgrgensen, personlig kommunikation.
340 Bghme, 1993, pp. 113-126.
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6.2 Atmosfeaere

Med henblik pa at tilvejebringe klarere indblik i de forhold ved kirkearkitektur, der ggr dem i stand
til at pavirke os sa indgaende, at det er meningsfuldt at tale om erkendelse, inddrager jeg i dette
afsnit filosoffen Gernot Bohme. Med sin filosofiske teenkning om faenomenet atmosfaere synligggr
Bbhme, at vi star i en ulgselig forbindelse med vores omgivelser: atmosfaere er selve det affektive
mgde mellem os og vores omgivelser. Vi lever stemt, og vi stemmes af bestemte konstellationer i
og mellem mennesker, ting og rum. Fordi atmosfaerer er tingsbundne, kan de aktivt skabes, ogsa i
arkitektur.

Med sin atmosfaerefeenomenologi lader Gernot Bohme arkitektur belyse som en dynamisk
begivenhed, der skaber os fuldt ud sa meget, som vi skaber den. Atmosfaerebegrebet kan derfor
udggre en nggle til at forsta spgrgsmalet om arkitektur som agerende. Det kan belyse, hvordan
arkitektur aktivt pavirker os gennem stemning. Det er et instrument til at se et stykke vej ind i
nogle processer i vores mgde med arkitektur, der i vidt omfang foregar under
bevidsthedstaersklen. | afsnittet vil jeg lade Gernot Bohmes overvejelser over specifikt kirkelige
atmosfaerer udggre et teoretisk perspektiv pa Johannes og Inger Exners kirkebygninger. Bohme
peger pa, at kirkearkitektur med sine saeregne arkitektoniske traek pavirker os pa bestemte mader
og derigennem muligggr nogle bestemte erfaringsdannelser. Med sadanne betragtninger kan
Bohme bidrage til en klarere forstaelse af kirkebygningers autonomi i relation til gudserkendelse.
Jeg lader ham saledes veere et afsaet for at indkredse, hvilke atmosfaerer Exnerkirkerne medvirker
til at producere, og hvilke erfaringer sddanne atmosfaerer genererer. Endvidere vil jeg overveje,
hvilken betydning sddanne erfaringsdannelser har i relation til vores erkendelse af et ‘'mere’ i
kirkerne.

Afsnittet indledes med en redeggrelse for Gernot Bohmes generelle atmosfaerefeenomenologi
(6.2.1.), hvorefter hans teenkning om typiske kirkearkitektoniske atmosfeerer vil blive belyst
(6.2.2.). Derpa folger forst nogle kortfattede betragtninger over det, atmosfeerefeenomenologi
generelt synligggr om kirkearkitektur og deres sakrale karakter (6.2.3.). Endelig lader jeg

Exnerkirkerne belyse gennem et perspektiv af atmosfeere (6.2.4.).

6.2.1 Atmosfaere: et mellemfaenomen

Inden for de seneste artier har atmosfeere i arkitektur opnaet selvstaendig interesse i

arkitekturteoretisk forskning.3** Begrebet anvendes almindeligvis til at beskrive den karakter eller

341 Arkitekturtidsskriftet Daidalos’ nr. 68/1998 er viet en tematisk udforskning af atmosfzere, og en af Gernot
Bohmes tidligste udfoldelser af atmosfeerebegrebet i relation til arkitektur findes her. Arkitekturteoretisk er
atmosfeere bl.a. behandlet i Asgaard Andersen & Oxvig, 2009a, Borch, 2014 og Pérez-Gémez, 2016.
Leatherbarrow, 2015 anlaegger et kritisk perspektiv pa optagethed af atmosfaere i arkitektur. Zumthor, 2012
(2006) betragter atmosfaere i relation til sin egen arkitektfaglige praksis, og ogsa Juhani Pallasmaa hari de
senere ar veeret optaget af atmosfeaere, fgrste gang i en artikel i ovennaevnte bog redigeret af Borch;
Pallasmaa, 2014b.
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stemning, et sted besidder, og som har en umiddelbar fglelsesmaessig indvirkning pa den, der
affektivt rammes af den. Atmosfeerer beskrives saledes som “a buzz in the air, which is suddenly
sensed and unmistakably sets the mood.”3*? Idet de omg&ende toner vores sindsstemning,
fremhaeves de som en realitet, der indgdende strukturerer oplevelsen af arkitektur.3** Atmosfaere
betragtes gennemgdende som et ejendommeligt faenomen, som mennesker pa den ene side er
fuldt bekendt med, men som pa den anden side smutter vaek mellem fingrene, nar man forsgger
at forstd det.3* | arkitekturteoretikeren Mark Wigleys konstatering er atmosfaere formentlig "the
central objective of the architect”, men som konsekvens af dens flygtige karakter og
ubestemmelige ontologiske status af hverken rent objektivt eller subjektivt ikke desto mindre
“impossible "to nail down’ [...] It is precisely that which escapes analysis.”** Den udggr i Wigleys
udlaegning et teoretisk problem: "The concept of atmosphere troubles architectural discourse —
haunting those that try to escape it and eluding those that chase it.”34¢ Atmosfaerer udggr
imidlertid ikke noget praktisk problem: mennesker omgas dem med vanthed og har endog et
righoldigt vokabularium til radighed for at tale om dem.3#” Arkitekten Peter Zumthor, der har
tildelt studiet af atmosfaere en central plads i sin praksis savel som i sine teoretiske overvejelser,
fremhaever saledes, hvordan mennesket gennem sin emotionelle sensibilitet afkoder rums
atmosfaerer pa et splitsekund.®* De fglelser, atmosfaerer vaekker, kan ifglge Zumthor tillige
umiddelbart konstateres. Hvad der ggr omgangen med atmosfare vanskelig grunder sig pa vores
usikkerhed over dens uklare ontologiske status. Hvad er atmosfaere?

Mens opmaerksomheden pa atmosfeere laenge har veeret fravaerende i den
arkitekturteoretiske diskurs, har den, som det vil blive vist, ikke vaeret fravaerende i det
arkitektoniske praksisfelt. Den teoretiske aktualitet, atmosfaerebegrebet nyder, er imidlertid ikke
vaesentligst naeret af praksisfeltet, men er fgrst og fremmest inspireret af filosofien, hvor
faeenomenologer som Hermann Schmitz (f. 1928) og Gernot Bohme (f. 1937) de senere artier har

gjort atmosfaere til et centralt filosofisk begreb.?* Navnlig Gernot Bohmes forstaelse af

Det er formentlig muligt at tale om et atmosfaerisk "turn’ i arkitekturteori i disse ar; et "turn’, der i sa fald
skylder Gernot Bohme meget. Bohme har forfattet enkelte engelsksprogede artikler, men hans kernetekster
har indtil for nylig kun vaeret tilgaengelige pa tysk. En engelsk oversattelse af nogle af filosoffens centrale
tekster er udkommet 2016: Bohme & Thibaud, 2017; en anden i 2017: Béhme & Engels-Schwarzpaul, 2017.

342 Asgaard Andersen & Oxvig, 2009b, p. 9.

343 pérez-Gomez, 2016, p. 22.

344 Bshme, 1993, p. 114, Wigley, 1998, p. 18.

34> Hhv. citat af Wigley i Pérez-Gémez, 2016, p. 16, og Wigley, 1998, p. 27.
346 |bid., p. 18.

347 Behme, 1993, p. 114.

348 Zumthor, 2012 (2006), p. 13.

349 Teorier om affekt og atmosfare har de seneste artier ifplge Dennis Meyhoff Brink udviklet sig i to
parallelle, men ikke vaesensforskellige traditioner. Den ene tradition er fortrinsvis amerikansk og omfatter
teoretikere som Brian Massumi, Lauren Berlant og Sianne Ngai; den anden er primaert tysk og tzeller bl.a.
Hermann Schmitz, Gernot Bohme og Peter Sloterdijk. Brink, 2013, p. 34.
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atmosfaerens faenomen er relevant i sammenhaeng med arkitektur. Han er opmaerksom pa
atmosfaerers ulgselige forbindelse til konstellationer i rum, hvilket har ladet ham pointere
relevansen af at betaenke atmosfaerers opstaden og betydning i studier af arkitektur.3>°

| sin filosofi om atmosfaere tager Gernot Bohme afsat i Hermann Schmitz, men videreudvikler
dennes atmosfaerefeenomenologi. Han fremhaver Schmitz for at have bidraget til
forstaelsesmaessig udvikling af begrebet ved at ggre opmaerksom pa atmosfaerers rumlighed.!
Schmitz forstar nemlig atmosfaerer som fglelsesinstanser, der optrader spatialt, men som dog ikke
er lokaliseret i bestemte ting. Han henviser til seldre faser i vores kultur, bl.a. den homeriske
periode, hvor fglelser blev forstaet som noget, der ikke genereres af sindet selv, men derimod
rammer mennesker udefra, kommer over os, griber os, presser sig ind pa os. Schmitz afviser
dermed den antagelse, at der er tale om projektion af egne fglelser ud i landskabet, nar man
pavirkes affektivt af eksempelvis en smuk solnedgang. Han mener derimod, at man rammes af
rumligt barne fglelser og stemninger — af rumligt udgydte atmosfaerer, der besgger den krop, der
modtager dem, og hér tager form af fglelser.®>? Her viser konturerne af Gernot B6hmes filosofi om
atmosfaere sig. Bbhme fremhaever Schmitz for at forsta perception som det ”affektive indtryk af
atmosfaerer”33, ligesom han med sit legeme-begreb, som jeg vender tilbage til, bygger videre pa
Schmitz’ teori om kroppen som affektivt aben. Hvad Schmitz ifglge Bohme derimod ikke har blik
for er, at atmosfaerer er tingsbundne. De er ikke frit flydende i rum, men derimod produkter af
noget helt konkret, nemlig af konstellationer mellem mennesker og ting i rum. Dermed overser
Schmitz, at atmosfeerer kan frembringes aktivt, og det kan de eksempelvis i arkitektur. Det er
denne tilfgjelse til atmosfeerebegrebet, der giver Gernot Bohme en szrlig relevans for

arkitekturteori og, som jeg vil demonstrere, for studiet af kirkearkitektur specifikt.

350 Arkitektur nyder imidlertid ikke saerstatus i Gernot Béhmes filosofi. B6hmes optagethed af atmosfaere
udspringer af hans opfordring til nyorientering af aestetikken, fremsagt fgrst i bogen Fiir eine 6kologische
Naturdsthetik (1989). Bhmes Neue Asthetik former sig som et opggr med zestetik forstdet som smagsdom
til fordel for aestetik som noget, der har med erfaring at ggre. £stetik var ifglge Bohme oprindeligt — og bgr
reetableres som — en udforskning af relationen mellem omgivelsers kvaliteter og menneskers sindstilstand,
og atmosfaere er netop forbindelsen mellem omgivelseskvaliteter og menneskeligt sindstilstand. At den Ny
/Zstetik i fgrste omgang blev udfoldet som en ”6kologisch Naturasthetik” skal ikke sige, at Bohmes
udgangspunkt er miljgbiologisk som sadan (om end den ogsa retter opmaerksomheden i retning af
miljgsp@rgsmalet i biologisk forstand); milj@perspektivet er som udgangspunkt blot det, der synligggr
disciplinen aestetik som langt mere righoldig, end den laenge har udfoldet sig som. Det nedbryder forstaelsen
af natur og mennesker som objekter, der star over for hinanden, til fordel for en forstaelse af mennesker
som del af naturen og i gennemgribende forstand indfaeldet i sine omgivelser. En aestetik, der sdledes har
menneskets erfaring af sine omgivelser som sin genstand, kan bidrage i mangfoldige ssmmenhange, og det
demonstrerer Gernot Bbhme i bade teori og praksis ved pa grundlag af aestetik at betragte sa forskellige
emner som klima, kommerciel iscenesattelse, byplanlaegning og de forskellige kunstarter, herunder
arkitektur. Se pp. 114-116 i Bohme, 1993.

351 Hermann Schmitz’ filosofi om atmosfaere findes bl.a. i Schmitz, 1964-80; Schmitz, 1964-80. Gernot Béhme
introducerer kortfattet til Schmitz’ atmosfaerefilosofi i Bohme, 1993, p. 118ff.

352 Bshme i Ibid., p. 119.
33 |bid., p. 120.
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Pa linje med de arkitekturteoretikere, jeg omtalte indledningsvis i dette afsnit, kommenterer
Gernot Bohme det vanskelige i at omsaette menneskers intuitivt fortrolige omgang med
atmosfaerer i ord og derigennem give begrebet atmosfzere teoretisk legitimitet.3>* At have forlgst
atmosfaerebegrebet fra en mystisk indhylning og tilfgrt det relativ teoretisk klarhed er imidlertid
netop Béhmes fortjeneste. Hvordan har Gernot B6hme sat sig i stand til filosofisk at naerme sig
eller ligefrem "nail down” et feenomen, der i andre teoretikeres observation er exceptionelt glat og
ligefrem karakteristisk ved at unddrage sig analyse?

| forleengelse af bl.a. Martin Heidegger har han rettet sin opmaerksomhed mod vestlig
teenknings ontologiske opfattelse af ting og os selv. Ifglge Bohme er et feenomen som atmosfaere
ganske enkelt vanskeligt at gribe for vestlig ontologi, der siden Platon og i intensiveret grad siden
Descartes grundlaeggende opererer i adskillelse af subjektivt og objektivt.3>> Atmosfzaere er nemlig
“der Prototyp eines Zwischen-Phdnomens”: et prototypisk mellemfaenomen.®*® Det kommer til
syne i en delt virkelighed mellem det, vi almindeligvis forstar som henholdsvis objektivt og
subjektivt. Det er pa den ene side et produkt af noget konkret: “Atmospharen erfiillen Rdume, sie
gehen von Dingen, Dingskonstellationen und Personen aus.”3>” B6hme taler ogsa om tings og
personers ekstaser.3*® De opfanges af den individuelle modtager, men kan kommunikativt deles
med andre, der ogsa oplever dem. Man kan eksempelvis vaere enige om at fornemme
skumringstimens melankoli eller den trykkede stemning i et rum.3*° Samtidig kan atmosfaerer ikke
defineres som noget bestemt uafhaengigt af de mennesker, der affektivt er ramt af dem. En
atmosfaeres eksistens opfanges gennem dens emotionelle indvirkning pa et subjekt. Man maerker
den, nar man affektivt rammes af den og kan ikke fuldstaendig sta uden for den. Atmosfeerer er

360 5g har i den forstand ”kvasi-objektiv” status.3®! De

saledes bade tings-agtige og subjekt-agtige
straler ud fra det allerede skabte som mennesker og naturen, men kan ogsa aktivt produceres.
Selv atmosfaerer, der er frembragt aktivt, kan dog ikke forklares udtgmmende, eftersom deres
saeregne karakter — deres “was-sein” — fgrst endeligt fastleegges i den subjektive erfaring.>®? Fordi

man saledes rammes og stemmes af dem, omtaler Gernot B6hme dem "fglelsesmagter”.

354 |bid., p. 118.

35 Asgaard Andersen & Oxvig, 2009b, p. 9; Pérez-Gémez, 2016, p. 16. Af samme grund pointerer Gernot
Bohme, at begrebet atmosfaere er lettere at gribe i gstlig ontologi, Bohme, 1998, p. 112ff. Andersen og Oxvig
fremhaever ligesom Gernot Bohme filosoffer som Maurice Merleau-Ponty og Gilles Deleuze for at have
veeret opmaerksomme pa atmosfaere. Pérez-Gémez fremhaever endvidere moderne filosoffer som Hubert
Dreyfus, Gilbert Ryle, Martin Heidegger, Nick Crossley og Alva Nog; Pérez-Gomez, 2016, p. 27 og 139-163.

356 Bghme, 1998b, p. 112.

37 1bid., p. 112. Atmosfeerer er ifglge B6hme slet og ret stemte rum; Béhme, 2013 (2006), p. 25 og 16.
358 Bghme, 1993, p. 120ff.

359 Bghme, 1998b, p. 114. Se ogsa eksempelvis Leatherbarrow, 2015, p. 85.

360 Bghme, 1993, p. 122.

361 Bghme, 1998b, p. 114.

362 Bshme, 2013 (2006), p. 25.
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Atmosfeerebegrebet, som det forstas og udlaegges af Gernot Bohme, leverer i flere henseender
givende perspektiver pa forbindelsen mellem mennesket og dets omgivelser. Det abner for at
forsta dette relationelle forhold, Jergensen betegner mellemverdenen. Det kan derfor, som jeg nu
vil belyse, udggre et analytisk redskab i relation til arkitektur.

At der eksisterer en ulgselig forbindelse mellem vores sindsstemning og de omgivelser, vi
befinder os i, kommer ifglge Bohme til udtryk i den sproglige dobbelttydighed af verbet “at

7363.

befinde sig

"Atmosphdre wurde als Grundtatsache menschlicher Wahrnemung deutlich, namlich der
Wahrnemung, in der der Mensch durch sein Befinden zugleich spiirt, wo er sich befindet.
So gesehen sind Atmospharen etwas, was das menschliche In-der-Welt-Sein im Ganzen
bestimmt, also seine Beziehung zu Umgebungen, zu anderen Menschen, zu Dingen und

Kunstwerken.”364

Stemmes sindet udelukkende af de omgivelser, man befinder sig i? Ikke ifglge Gernot B6hme.
Meget af det, vi omgiver os med, pavirker os overhovedet ikke affektivt. Desuden bringer den
enkelte ogsa atmosfaerer med sig, der er medbestemmende for, hvordan han befinder sig, dvs.
hvordan han er stemt i et givent rum. Og dog virker rummet magtfuldt ind pa den stemning, man
bringer med sig: ”Die Befindlichkeit, insofern ich spiire, wo ich mich befinde, gibt gewissermassen
eine Art Grundstimmung ab, die alle andere Stimmungen, die mich noch heimsuchen oder die aus
mir aufsteigen, tont.”3% Gernot Bohme peger altsa pa en vekselvirkning mellem menneske og
omgivelser: vores oplevelse af omgivelserne er tonet af stemninger, men vores omgivelser har
magt til at omstemme os. Meget vaesentligt peger han desuden p3, at vi sjeeldent ggr os denne
udveksling af stemning bevidst, men at den sa at sige lever sit eget liv.

Med sin teenkning om atmosfeaere viser Gernot B6hme veaek fra gaengse vestlige opfattelser af
rum som en art beholdere og vaek fra forstdelser af os selv som genstande, der opbevares heri.?®®
Det er den kartesianske tradition, der har lzert os at forsta kroppen som en genstand, og af den
grund har det moderne menneske en tendens til alene at betragte sig som begranset materiel
udstraekning — som en "Kérperding.”3*” Dermed gar i Béhmes pointering en vaesentlig del af vores

egen virkelighed tabt for forstaelsen, nemlig vores ulgselige forbindelse til verden. Det er denne

363 |bid., p. 122.
364 |bid., p. 105.
365 |bid., p. 122.

366 Den vestlige kulturs vaesentligste rumbegreber, som atmosfaereforstaelsen overvinder, er i BShmes
papegning den aristoteliske og den kartesianske forstaelse af rum som hhv. topos og spatium. Rum forstaet
som topos er defineret af de indre overflader af den omgivende krop. Rum séledes forstaet er noget, der
omgiver én, noget man befinder sig i, og topologien er dets videnskab. Rum forstaet som spatium er
defineret af afstand mellem kroppe. Det er distance, der kan overvindes, eller volumen, der kan fyldes.
Geometrien er dets videnskab. Ibid., p. 118f.

367 |bid., p. 31.
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forbindelse, som kendskabet til atmosfzere kaster lys over. Med henblik pa at ryste denne ikke
lengere gangbare forstaelse af kroppen af os foreslar Gernot Bbhme en sondring mellem
begreberne krop (Kérper) og legeme (Leib).3%® Begrebet krop lader han dermed betegne den
menneskelige natur, som vi har laert at forsta den anatomisk; kroppen som den gives for os i
fremmederfaring. Begrebet legeme, derimod, lader han betegne vores natur, som vi
erfaringsmaessigt oplever den. Legeme-begrebet betegner altsa snarere den tilstand, vi befinder os
i af vellyst, sorg, smerte, friskhed, opslugthed, fglelsesmaessig grebethed osv. Det indrammer den
fglende, fornemmende og udvekslende tilstedeveerelse i verden, vi er. Anatomien evner at
beskrive kroppens realitet, men netop atmosfaere kan stille kroppens virkelighed som legeme

frem.

Disse perspektiver i Bohmes filosofi har stor betydning for forstaelsen af arkitektur, idet han
tydeligggr arkitektur som en dynamisk begivenhed. Idet han som sagt formar at redeggre for savel
objektsiden som subjektsiden af menneskers relation til omgivelserne, kan han pa den ene side
vise, at det genstandsmaessige i vores omgivelser, herunder arkitektur, sa at sige har et aktivt
aspekt. Arkitektur har en fundamental fglelsesmaessig og dermed skabende indvirkning pa os, ogsa
uden om vores vilje og bevidste sanktionering. P4 den anden side belyser han, at det er en
mulighed, vi selv aktiverer og realiserer. Uden at se bort fra bygningskunstens basale, funktionelle
forpligtelser fremsaetter han specifikt det synspunkt, at arkitekturens veaesentligste opgave er at

369 eftersom netop atmosfaerer afggrende lader os legemligt erfare, at vi er, og

skabe atmosfaerer
hvem vi er. Kunst og ogsa arkitektur er i Bohmes opfattelse overhovedet atmosfaereproduktion, og
det har andre perioder vaeret bevidste om. Bohme fremhaver havearkitekten C. Hirschfeld, der i
1700tallet ngje redegjorde for, hvilke atmosfaerer den romantiske have gnskeligt skulle rumme,
hvordan de blev produceret og med hvilke formal. Hirschfeld anviste f.eks., at bestemte
virkemidler som mgrke bladfarver, dybsort stille vand osv. kan fremkalde bestemte atmosfeerer,
der stemmer sindet i retning af sorg, ensomhed og melankoli. Den romantiske have er for
Hirschfeld et terraen til at gennemspille bestemte fglelser, rense sindet og til at opna bestemte
erfaringer.37°

Mark Wigley fremhaever arkitekten Frank Lloyd Wrights atmosfeerebevidsthed: atmosfaerer
benaevnes af Wright som det overhovedet vaesentligste i et hus: “Whether people are fully
conscious of this or not, they actually derive countenance or sustenance from the ‘atmosphere’ of

the things they live in or with. They are rooted in them just as a plant is in the soil in which it is

368 |bid., p. 14. Se endvidere p. 119. Bhme overtager sin skelnen mellem krop og legeme fra Schmitz, men
henviser ogsa generelt til den faanomenologiske traditions udforskning af kropsbegrebet, Ibid., p. 14. Han
fremhaever kun i en enkelt bemarkning Merleau-Ponty (der med sin skelnen mellem corps og chair
foretager en lignende differentiering), og refererer mig bekendt ikke yderligere til dennes
kropsfaenomenologi.

369 |bid., p. 107.
370 |bid., p. 27ff.

141



planted.”®”! | relation til netop kirkebygninger anbefalede arkitekten Adolf Loos endog
kirkearkitekter at forestille sig den gnskede kirkelige atmosfzere og fgrst derpa definere

bygningsvaerkets form.3"2

Fordi Gernot Bohme i modsaetning til sin l&eremester Hermann Schmitz har blik for det aspekt ved
atmosfaerer, at de er tingsbundne og derfor kan produceres aktivt, er han ogsa i stand til at
identificere dem som et magtredskab. ”"Durch gewisse dingliche Arrangements wird die Wirkmacht
seelischer Krafte herbeigerufen und bewusst eingesetzt, um andere Menschen ohne ihr Wissen,
auch gegen ihren Willen zu beeinflussen.”?”® Atmosfaerer er fplelsesmagter, og som et instrument,
der udgver sin magt i ubemaerkethed, men skabes intentionelt, er de potentielt set et middel til
manipulation.’”* Béhme gor os pd den made opmaerksomme pé atmosfaerer som en fgrende kraft,
der pa ejendommelig vis bade ligger i og ude af menneskers egne haender.

Her finder filosoffen en arsag til nutidens atmosfaerenegligering gemt. Anerkendelsen af
atmosfaerers eksistens og magt udfordrer det moderne menneskes forestilling om autonomi. Det
har i Bohmes opfattelse udlgst den forsvarsmekanisme i moderne mennesker, at vi ganske enkelt
har benaegtet dem. At ignorere deres eksistens er imidlertid intet effektivt veern mod deres
indflydelse, eftersom vi som sagt altid er underlagt dem. Vi er imidlertid heller ikke hjaelpelgst
underlagt deres magt. De er rumlige og tingsbundne, og vi kan flytte os fra dem. At stille sig fri af
denne magt fordrer imidlertid, at man forstar deres mekanismer, og dét fordrer igen en delvis
opgivelse af forestillingen om subjektets autonomi.3” Ignorerer vi atmosfeerer eller afholder os fra
at indlade os pa dem, afskaerer vi os i Bohmes pointering ogsa fra deres berigelse. Denne berigelse
bestar overordnet i at give os blik for, at verden ikke er ”affektivt dgd”>’®, men derimod
kompletterende og erfaringsbringende. Bevidsthed om atmosfaerer kan ifglge Bohmes opfattelse

genfortrylle den af moderniteten affortryllede verden.?”’

Gernot Bohmes atmosfaerefaenomenologi udger i min opfattelse et potent redskab til at forsta
nogle grundlaeggende mekanismer i relationen mellem bygningsvaerker og os. Arkitektur stemmer
os indgdende, og bestemte rumlige konstellationer kan bringe os i ganske bestemte tilstande. Er
atmosfaerefaenomenologien saledes et potent redskab til at undersgge arkitektur generelt, kan

den veere et ikke mindre potent redskab til at undersgge netop kirkebygninger, hvis ‘rumlige

371 Wigley, 1998, p. 19.
372 pérez-Goémez, 2016, p. 20.
373 Bshme, 2013 (2006), p. 29.

374 Bghme har saledes blik for, hvordan atmosfaerer anvendes til at fremme eksempelvis politiske og
kommercielle interesser. Om de tyske nationalsocialisters brug af atmosfeaere, se lbid., p. 162ff.
Atmosfaereteori er ifglge Gernot Bohme saledes ogsa et magtkritisk instrument.

375 |bid., p. 30.
376 |bid., p. 19.
377 |bid., p. 31.
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konstellationer’ gennemgaende har seerlige karakteristika. Gernot Bohme har da ogsa saerskilt, om
end relativt kortfattet, beteenkt netop kirkerums atmosfaerer. Disse overvejelser vil jeg redeggre
for i det fglgende, og herefter vil jeg saette dem i relation til Johannes og Inger Exners
kirkebygninger. Derigennem ser jeg en mulighed for videre at udfolde mine spgrgsmal om

kirkearkitekturens muligheder og begraensninger som erkendelsesvej.

6.2.2 Kirkelige atmosfarer

| en artikel i Anmutungen — Uber das atmosphdrische (1998) betanker Gernot B6hme kirkerums
atmosfaerer.3’® Nar atmosfaerefaenomenologien anvendes pa kirkearkitektur, vender den hjem til
sit udspring, siger Bohme med henvisning til Hermann Schmitz’ taknemmelighedsgzeld til Rudolf
Otto og hans udforskning af oplevelser af det numingse. Ikke desto mindre er det at behandle
atmosfeere i forbindelse med kirkearkitektur ifglge Gernot Béhme temmelig kildent.3”®
Kirkebygninger eksemplificerer pa den ene side mgnstergyldigt, hvordan atmosfaerer produceres,
og hvordan de kan indvirke pa os. Kirker er i filosoffens betragtning rent ud ”"Paradebeispiele fir
die Beziehung von Umgebungsqualitdaten und Befindlichkeiten, fir gestimmte Raume, flir quasi
objektive Gefiihle.”*® Kirkerums atmosfaerer er pd den anden side stort set ikke udforsket, og heri
anes det kildne. Kirkerummene tilhgrer i Bbhmes pointering nemlig institutioner, der ggr krav pa
fortolkningsmagten af, hvad der kan erfares i disse rum. Hvad der kan tillades af og accepteres
som erfaringer i kirkerum, skriver Béhme, er afhaengigt af konfessioner og dogmatiske
udlaegninger, og trods deres indbyrdes forskelle er der i disse institutioner — de kristne kirker — den
bemaerkelsesveerdigt afklarede og rationalistiske konsensus, at kirkebygninger overhovedet ikke er
steder for Guds tilstedevaerelse. | rummet i sig selv kan det numingse ikke erfares. Enigheden

straekker sig endvidere til at udpege de handlinger, der foregar i kirken, som sddanne steder.3%!

"Befremdlich fliir den Phanomenologen ist dieses Interpretationsverhalten der Kirchen,
weil sie damit gewiermassen jede Empirie blockieren, namlich ein Sicheinlassen auf das,
was man in kirchlichen Raumen an Anmutungen erfahrt. Aus kirchlicher Sicht gibt es eben
zuldssige und unzuldssige Erfahrungen, und von daher lassen sich wohl auch die immer
erneuten Wellen von Bilderverbot und Ausstattungsaskese erkldaren. Die Anmutungen, die
man in kirchlichen Raumen auch unabhangig von gottesdienstlichen Handlungen erfahren

kann, werden tendenziell als heidnische Bedrohung empfunden”.38?

378 Bshme, 1998a, pp. 85-104. Artiklen, der er tilegnet Hermann Schmitz pa 70-arsdagen, er siden genoptrykt
i Architektur und Atmosphdre, 2013 (2006), pp. 139-150, hvorfra jeg citerer i det fglgende.

379 Bshme, 2013 (2006), p. 139.
380 |bid., p. 140.

381 Bhme naevner de konfessionelt forskellige handlinger, der opfattes som sted for Guds tilstedevaerelse:
den katolske realpraesens-laere og den protestantiske veegtning af Guds tilstedevaerelse i menighedens
forsamling, jf. Mat 18,20. Ibid., p. 140.

382 |bid., p. 140.
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De faktiske spirituelle erfaringer, et kirkerum kan foranledige, har i Gernot B6hmes observation
ingen stgrre bevagenhed.

Om end Gernot Bohme giver udtryk for en monolitisk forstaelse af kirkeinstitutioner og ikke
overvejer den mangfoldighed af synspunkter, der givet hersker hos forskellige menige medlemmer
og kirkeledelser, er han i min opfattelse klartseende i sin videre pointering af, at den generelle
dogmatiske udlaegning af, hvad vi kan opleve i kirkebygninger, star i en ejendommelig kontrast til
kirkerummenes virkelighed. For kirkebygninger indeholder en stor mangfoldighed af
karakteristiske atmosfaerer, og der er i Igbet af kirkehistorien opstaet atmosfaerer, der er typiske
for kirker. Faktisk har kirkeinstitutioner selv, ggr B6hme opmaerksom p3, i samarbejde med
arkitekter og kunstnere bidraget til at udforme disse atmosfaerer. Denne iscenesattelse af det
numingse lader man imidlertid ikke til at ville veere ved, og kirkelige atmosfaerer er fglgelig stort
set ikke udforsket i kirkearkitekturteorien. Nar faglitteraturen saledes naesten udelukkende
fokuserer pa det liturgiske mgblements placering og dets forbindelse til liturgien, er der i Bohmes
opfattelse rent ud tale om fortraengning.3® Béhme identificerer endvidere i faglitteraturen en
gennemgaende frygt for, at atmosfaererne kan friggre sig fra den subsidizere rolle, man har tildelt
dem. | relation til kirkearkitektur peger Béhme altsa pa en udpraeget mangel pa forstaelse af
atmosfaere og, i det omfang eksistensen af atmosfaere overhovedet er bemaerket, pa ambivalens
over for atmosfaerers betydning og virkning.

Hvilke erfaringer kan man som besggende i kirker ggre sig uafhaengigt af kirkerummets
religigse binding, spgrger Gernot Bohme. Hvilke kirkelige atmosfaerer er der, og med hvilke midler
er de produceret? Her er det, skiver han, ikke de seedvanlige fokuspunkter for
kirkearkitekturteoretikere — alter, dgbefont, praedikestol, frontalitet versus centrering osv. — der
har interesse. Det har derimod kirkebygningens arkitektoniske former og de fornemmelser,
formerne veekker i os: bygningens bevaegelsessuggestioner, lys og skumringsmgrke,
kvaderstenene, figurer og billeder, akustiske kvaliteter, farver, materialer, insignier og symboler.
Det er med andre ord kirkebygningers synaestetiske og til en vis grad kerygmatiske dimension,
Bohme finder det relevant at betragte i relation til kirkers atmosfaere, ikke den liturgiske
brugsdimension. Blandt adskillige kirkelige atmosfeerer fremhaver Gernot Bohme tre
karakteristiske. Om end der med hans egne ord er tale om et vilkarligt udvalg, vil jeg af hensyn til
afhandlingens videre argumentation videreformidle hans karakteristik af disse tre typiske kirkelige

atmosfaerer.

383 Dette fokus var ganske rigtigt dominerende, da Gernot Bohme forfattede sin tekst om kirkelige
atmosfaerer i 1998. Som jeg redeggr for i introduktionen, har spgrgsmalet om relationen mellem
kirkebygninger og det transcendente imidlertid siden opnaet bredere interesse i faglitteraturen. Om end
Gernot Béhmes filosofiske taankning om specifikt kirkelige atmosfaerer s3 vidt jeg ved er forbigdet i den
engelsksprogede del af kirkearkitekturforskningen, har hans kritik ikke leengere samme brod som i 1998.
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TRE TYPISKE KIRKEARKITEKTONISKE ATMOSFZAZRER

Den fgrste atmosfaere, Gernot Bohme fremhaever, betegner han Heilige Dédmmerung — diaphanes
Licht. Hermed sigter han til deemrings- eller skumringskarakteren ved kirkerum og det diafane lys,
hvilket er en betegnelse for det poetiske dagslys, der formidlet af vinduerne falder ind i
kirkerummets tusmgrke som et skaer eller straler.3* Indledningsvis refererer B6hme til gotikkens
og abbed Sugers lysfortolkning, der pa grundlag af neoplatonismen forstod lyset som den fra Gud
udgdende skaberkraft, hvorfor Suger mente at kunne erfare Gud i kirkebygningens lys.3® Ud fra sit
atmosfaerefeenomenologiske perspektiv forsgger Bohme nu at kortlaegge karakteren af St. Denis’
og de arkitektonisk beslaegtede gotiske katedralers lys samt at kortlaegge, hvilken erfaring lyset i
disse kirker kunne og kan give anledning til.

Lyset i de gotiske katedraler har ikke karakter af klart dagslys, men snarere af lysning i et
tusmgrke eller straler af lys ind i mgrke; det har karakter af deemrings- eller skumringslys. Bohme
fremhaever mgrkets betydning for karakteren af den gotiske katedrals lys, idet han fremhaever, at
dens lys er lys set fra den dunkelhed, hvori man selv befinder sig.3® 'Heilige Dammerung’ er ifplge
Gernot Bohme et almindeligt udtryk for en typisk kirkelig atmosfaere, men hvorved adskiller den
sig fra den skumring eller deemring, man kan opleve i naturen, spgrger han? Hvad giver
kirkerummets tusmgrke en hellig karakter? Det er tusmgrkets rumlige afgraensning. |
kirkerummets daemrings- eller skumringsmgrke fortoner store dele af rummet sig i dunkelhed,
men netop ikke i et uafgraenset mgrke som i naturen. Kirkerummenes tusmgrke er derfor blottet
for det forfaardende moment af, at man kan blive vaek i mgrket, men er derimod omsluttende og
bjeergende. Dét skaber altsa i Bhmes opfattelse en hellig karakter: at man ikke er udsat, men
omsluttet og bjaerget af et tusmgrke, fra hvilket man ser lyset.

Kirkens tusmgrke fornemmer B6hme endvidere som svangert. Mgrkets hellige karakter
skaber en fornemmelse af at ane hemmeligheder, som skumringen eller deemringen baerer pa.

Fornemmelsen af en sadan anelse kan ifglge Bohme veaere igangsat af insignier og kirkelige tegn,

384 |bid., p. 143. To bemaerkninger vedrgrende min oversattelse og forstdelse af Gernot Béhmes betegnelse

for denne kirkelige atmosfaere: 1) Bbhme skelner i teksten ikke mellem Abenddammerung og
Morgenddammerung, hvorfor jeg har valgt at oversaette Dammerung med bade deemring og skumring. Om
Bohmes udforskning af Ddmmerung-atmosfaeren, se endvidere Béhme, 1998, pp. 13-34. Foruden min
dobbeltbetegnelse ‘deemrings- og skumringsmgrke’ har jeg valgt at anvende begrebet tusmgrke, der
betegner graden af intensitet i lyset, men imidlertid ikke rummer Dadmmerung-begrebets aktive element af
overgang fra lys til mgrke eller omvendt. 2) Begrebet diafan betegner en egenskab ved den gotiske
kirkebygnings ydermure, der med sine store glaspartier opnar en karakter af gennemskinnelighed, Fleischer,
2007, opslagsord ‘diafan’, p. 102 og jf. kunsthistorikeren Hans Jantzens karakteristik af de gotiske katedraler
som ”diafane strukturer”, Baumgartner, Klumbies & Sick, 2009, p. 101. Diafant lys ma i denne sammenhang
folgelig forstas som lys med den karakter, det opnar, nar det skinner gennem noget: gennem katedralernes
vinduer med farvet eller ikke fuldt transparente vinduesglas. At det er diafant, dvs. skinner gennem en
substans, har, som det fremgar af teksten, endvidere den konsekvens, at lysets kilde er skjult.

385 Gernot Bohme tilskriver det abbed Suger at have indfgrt lyset til at fremstille atmosfeerer i
kirkearkitekturen. Suger kan imidlertid siges at reaktualisere en aldre lysmetafysik, hvorfor det formentlig er
mere korrekt at tale om fornyelse af de atmosfaerer, lyset fremstiller i kirkearkitekturen.

38 Bshme, 2013 (2006), p. 143f.

145



men som producent af denne fornemmelse fremhaever han dog det rent synaestetiske middel af
lys i form af gyldne toner eller levende lys i kirken. At ane lys i det omsluttende tusmgrke vaekker i
Bohmes oplevelse altsa en anelse eller ubestemt forventning. Og der sker noget med denne
udefinerede fornemmelse eller forventning ved dét, at kirkerummets mgrke fortoner sig opadtil.
Hvor de massive sgjler saledes fortaetter dunkelheden nede i skibet, fortoner teetheden sig opad,
og heroppe falder lyset ind som taette straler eller strejflys. Karakteristisk for det lys, der falder ind
heroppe, er som sagt, at det ses fra det mgrke, man selv befinder sig i. Bohme fremhaver det
endvidere som karakteristisk, at lysets kilde er skjult, og uddyber derpa, hvad det bevirker

affektivt:

”Es nimmt die Erwartung, die in der Dammerung sich bildet, auf und fihrt sie nach oben.
Diese Erhebung mag Christen eine sinnliche Erlésungserfahrung vermitteln. Es ist
bezeichnend, dass bei einem verwandten Phanomen in der Natur, wenn namlich bei
verdeckter Sonne zwischen dunklen Gewitterwolken ein strahlendes Scheinen sichtbar
wird, der Volksmund von Gottesfingern spricht. Gerade weil die Quelle nicht sichtbar ist,
|asst sie sich als transzendente ahnen: Der Blick selbst transzendiert den Strahlen folgend

das Licht auf seinen Quell hin.”3%’

Som vi har hgrt Johannes og Inger Exner ggre det, fremhaever Gernot Bohme altsa det
arkitektoniske samspil mellem lys og mgrke; han for sin del med vaegt pa det atmosfaereskabende
ved dette spil og fglgelig pa det erfaringsgenererende.

Hvilke erfaringer kan altsa den gotiske katedral give anledning til? Den gudserfaring, abbed
Suger sggte at muligggre med St. Denis og udviklingen af den gotiske katedrals formsprog,
indkredser Gernot Bohme saledes som en erfaring af forventningsopbyggelse og derpa forlgsning
og transcendering; af anelse og derpa en gradvis naermen sig noget gennem opstigning —
erfaringer, der som vist er arkitektonisk formidlet, idet de i Bohmes analyse er muliggjort af
dynamikker mellem rumlig afgreensning, opadstraeben og udvidelse og mellem fraveer af lys og et
ubestemt lys’ indtreengen.

Foruden de her omtalte erfaringer af oplgftelse og forlgsning, den gotiske katedral formidler
med sin kraftfulde opadgaende bevagelsessuggestion, peger Bbhme pa en yderligere
erfaringsmulighed ivaerksat af en nedadgdende bevaegelse i rummet. Lysets stralen ned i det
dunkle rum formidler saledes i hans oplevelse en erfaring af, at noget kommer til: det formidler
erfaring af skabelse gennem lys, ogsa i én selv. ”Die Strahlen lassen teils streifend, teils in direkter
Beleuchtung aus dem Dammer Einzelnes vortreten: Sie wirken als principium individuationis”,

skriver han.3®

387 |bid., p. 144.
388 |pid., p. 144.
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Som en anden kirkelig atmosfaere fremhaever Gernot Béhme stilheden og det ophgjede eller det
sublime (’Die Stille und das Erhabene’).3® Om end disse to atmosfaerer er produceret med
forskellige midler, vil han i sin fremstilling vise, at de star i naer forbindelse med hinanden, at de
pavirker os affektivt pa en lignende made og derfor ogsa artikulerer hinanden.

Stilhed og noget sublimt karakteriserer mange kirkerum, men ikke alle, skriver Bohme. Det er
trek, der er betinget af bygningens konstruktion og endvidere af ganske bestemte omgivelser: af
teette bymiljger. Bade stilhed og det sublime er nemlig i sig selv kontrasterfaringer og kan derfor
seerligt godt artikulere sig, nar man oplever disse atmosfeerer i kontrast til andre atmosfaerer. Han
anvender Kélner Dom som eksempel p3, hvor disse typiske kirkelige atmosfaerer artikulerer sig
tydeligt.

Gernot Bohme ggr fgrst noget ud af at beskrive den auditive oplevelse af at traede ind i en
bygning som denne katedral. Man bliver, ndr man traader ind i bygningen fra det urbane rum
udenfor, sldet af stilheden, “oder, besser gesagt, man spurt, dass man in die Stille hineingeht wie
in eine Nebelwand” 3% Efter nogen tid bemaerker man imidlertid, at stilheden ikke er en lydlgshed,
men i Bohmes formulering snarere haever sig over den dumpe mumlen, igennem hvilken storbyen
ogsa giver sig til kende herinde. Tilsvarende beskriver han oplevelsen af den rumlige kontrast, man
rammes af ved indtraeden i katedralen. Nar man traeder ind i Kélner Dom, treekker det maegtige
gotiske kirkeskib med ét blikket opad. Pa samme made som man fornemmer stilheden i kontrast til
lyden af enkelte stemmer, s& fornemmer man de vaeldige dimensioner i en kontrast til enkelte
genstande i rummet. Griber ens blik fat i disse enkelte genstande, erfarer man ikke rummets
ophgjethed. Man ma i min tilfgjelse altsa hengive sig til at fornemme skibets veeldige dimensioner
og slippe visuel kontakt med det, der fastholder fornemmelse af menneskelige proportioner, for
affektivt at blive ramt af det sublimes atmosfaere. Derimod viser kirkerum i B6hmes opfattelse, at
det ikke, som Kant og det 18. arhundredes teorier om det sublime gav udtryk for, er ngdvendigt at
blive konfronteret med "absoluter Grépe” for at erfare det ophgjede: oplgsningen af en
menneskelig skala er tilstraekkeligt, og denne skala er givet gennem menneskets eget legeme.
Kirkearkitektur viser ifglge Bohme, at det sublime er en legemserfaring.

Som de klassiske teorier om det sublime har bemaerket, er dets erfaring ledsaget af en fglelse
af ambivalens, som Béhme ogsa fornemmer, nar det sublime optrader som kirkelig atmosfaere:
”Sie ist zugleich Lust und Unlust.”3%! Det er den i min omskrivning af B6hme, fordi den er
forarsaget af nogle forskydninger af legemsfornemmelsen. Konfrontationen med katedralens
vaeldige dimensioner og opadgaende bevagelse "fuhr[t] zu einem Ausgleiten des Leibgefiihls ins

Unendliche.”?*? Gernot Bohme fortsaetter:

389 |bid., p. 145.
39 |bid., p. 145.
391 |bid., p. 145.
392 |bid., p. 145.
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"Wichtig ist dabei, dass gerade dieses Ausgleiten die eigenen Schranken und damit die
Kleinheit des eigenen Korpers splren ldsst. Zwischen diesem Ausgleiten ins Unendliche
und dem Zirickgeworfen-werden auf die eigene Korperlichkeit alterniert das Gefiihl und

bildet so die Ambivalenz, die in der Betroffenheit durch das Erhabene liegt.”3%3

Kirkerummets atmosfaere af noget sublimt og ophgjet formes altsa ved det, at det bevirker
kontrasterende legemsfornemmelser i den besggende. Hvis legemsfornemmelsen virkelig tabte sig
ud i det uendelige, ville der i Gernot B6hmes skelnen ikke vaere tale om fornemmelse af
ophgjethed, men om en ”“oceanisk fglelse”. Fornemmelsen af ophgjethed — i dette tilfeelde
kirkerummets ophgjethed — orkestreres netop, som jeg forstar Bohme, af konfrontationen med
noget graensesprangende stort, men noget man alligevel kan sta i en sadan relation til (i

|II

modsaetning til “absoluter Grope”), at man kastes tilbage pa sig selv. Kirkerummets atmosfaere af
det sublime genereres af fornemmelsen af ens “verlorenen, gewissermafen haltlosen
Anwesenheit im UbergroBen Raum”. | en sidebemaerkning ggr jeg opmaerksom pa, at Bhme her
anvender bade betegnelserne Leib og Korper: mens han indkredser fornemmelsen af udflyden i
rummet som en legemlig erfaring, peger han p3, at det i tilbagekastningen er ens egen fysiske
afgreensning, fysiske stgrrelse og maske kgdelige skrgbelighed, man erfarer.

Det er den afledte fglelse af ambivalens, der forbinder de to kirkelige atmosfaerer af det
sublime og stilhed. For ogsa stilhedserfaringen artikulerer sig fuldt ud, nar man samtidig erfarer sin
egen tilstedevaerelse. | kirkerummet fornemmer man saledes stilheden mest indtraangende
gennem lyden af sine egne skridt, observerer Gernot Bohme. Stilhed og ophgjethed er parallelle
erfaringer ved det, at de er forbundet med en fornemmelse af ens fortabthed i rummet. De
forudsaetter ikke hinanden3®*, men ligner hinanden ved at stemme den besggende ambivalent og i
en samtidig beveegelse at treekke subjektet ud af sig selv og vise det hen pd sig selv: ”"Durch die
Einladung, sich in der Weite zu verlieren, werfen sie das Subjekt zugleich auf seine kleine und

beschrinkte Prisenz zuriick.”3%

Endelig fremhaever filosoffen materialet sten for at generere en typisk kirkearkitektonisk
atmosfaere, idet han indledningsvis bemaerker, at sten som ethvert andet materiale praeger en
atmosfaere. Det er imidlertid ikke stens atmosfaere som materiale i sig selv, men snarere den
rumkarakter, sten muligggr, som Béhme fremhaever som en typisk kirkelig atmosfeere.”3%
Bohme fremhaver navnlig de romanske og gotiske kirker som bygninger, hvor sten og rum

treeder i en seerlig forbindelse med hinanden. Det muligggr en bestemt rumerfaring, skriver han:

393 |bid., p. 145f.

394 Det sublimes atmosfaere kan i Gernot B6hmes observation sdledes ogsa produceres af musik og navnlig
orgelmusik i kirkerummet; Ibid., p. 146.

395 |bid., p. 146.
3% |bid., p. 146.
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ikke af den ubestemte rumlighed, i hvilken atmosfaerer er udgydt, men af det teet afgraensede,
veldefinerede rum. Det er rum karakteriseret af graense og kontur, af retning og volumen. At det
imidlertid ikke er gennemgaende for kirkearkitektur at formidle en sddan rumerfaring, pointerer
Bohme med reference til gotikken og derpa barokken. Allerede gotikken oplgser saledes
tendentielt rummet som en fast sammenfgjet og begraenset orden med sin oplgsning af de faste
mure ved hjzelp af glas, men fastholder dog spatium-rumkarakteren nede i skibet gennem svaere
sgjler og maegtige stenkvadre.

| lighed med Juhani Pallasmaa fremhaver Gernot Bohme det traek ved sten, at man kan
fornemme deres massefylde, og at sten udstraler fasthed og ro. Denne karakter bliver
understreget af kvadrenes omhyggelige ssmmenfgjninger, der tillige ggr sgjlernes og hvaelvenes
baerekraft anskuelig og fornembar. Idet sten er anvendt til bade gulv, vaegge og loft i romanske og
gotiske kirker, er hele rumerfaringen i disse kirker defineret af sten. Hvad der karakteriserer denne
totaloplevelse af sten udfolder Gernot Bohme ved at henvise til andre bygninger end kirker: til
byer, hvor sten er anvendt homogent, og til ruiner, hvor stengulvet er vaek. Fravaeret af stengulv
oplgser i sadanne ruiner hele fglelsen af at vaere inde, af at vaere et civiliseret sted haevet over
naturen.’

| sin omtale af denne kirkelige atmosfaere skitserer Gernot B6hme, som jeg leeser ham,
tydeligst den kropslige erfaring af stenrummets spatium frem for den legemlige erfaring, som
inkluderer det fglelsesmaessige indtryk af rummet. Hvad den legemlige tilstedevaerelse i et
indelukke af sten potentielt kan affgde i sin fylde, udfolder han ikke. Hvad g@r denne atmosfaere
saerligt kirkelig? En erfaring af bjaergning og beskyttelse? En fglelsesmaessig afsmitning af den ro,
han omtaler, at stenene udstraler, og i sa fald ro af hvilken karakter, hvilken dybde? Hvorvidt den
fornemmes som kirkelig pa grund af kvaliteter ved rummet selv, eller fordi det er en type
rumerfaring, der ikke siden middelalderkirkerne har veeret gaengs i arkitektur, og som derfor per
konvention har opnaet praeg af kirke, bergrer han ikke. Jeg finder Bohmes fremhaesvning af kirkers
ofte markante brug af sten veesentlig i en sammenhaeng af kirkelige atmosfaerer, men har svaert
ved at fa gje pa det givende i Béhmes udlaegning af netop denne atmosfeere. Pa dette punkt somi
gvrige pa flere andre vil en videre udforskning af atmosfaerer i kirkearkitektur givet kunne yde
noget tilbage til Bohmes overvejelser. Jeg vil foretage ét skridt i denne retning, nar jeg i det snart

fglgende vil diskutere Exnerparrets kirker i lyset af atmosfaerebegrebet.

Idet Gernot Bohme i Atmosphdren kirchlicher Réume kortlaegger tre typiske kirkearkitektoniske
atmosfaerer og derigennem spgrger til, hvilke erfaringer man som besggende i kirker kan ggre sig
uafhaengigt af et kirkerums religigse binding, tager han nogle vaesentlige skridt til at afhjaelpe
kirkearkitekturforskningens atmosfaerefortraangning. Nar han mener, at det historisk er pa tide at

tematisere kirkelige atmosfaerer i sig selv, er det ud fra det perspektiv, at mange mennesker i dag

397 Bghme, 1993, p. 147 med, som jeg forstdr B6hme, blandet reference til kirker og bl.a. norditalienske
bymiljger, hvor sten er anvendt homogent til huse og belaegninger.
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oplever disse atmosfaerer Ipsrevet fra kirkelige handlinger.3*® Et sigte med analysen er sdledes at
udrede, hvorfor kirkerum udggr en attraktiv arkitektonisk ramme om kunstudstillinger, koncerter
mv. Han spgrger med andre ord ikke til den rolle, kirkearkitekturens atmosfaerer spiller i relation til
kirkebygningens funktion som netop kirke og til religigs erkendelse. Hans identifikation af
arkitektonisk producerede atmosfaerer i kirkerum kan ikke desto mindre bidrage til en forstaelse
af, hvordan kirkebygninger pavirker os. Han tilvejebringer derigennem en ramme for at overveje,
hvorvidt de kan befordre religigs erkendelse og i sa fald hvordan.

| det fglgende vil jeg derfor fgrst kort ggre rede for, hvad jeg mener, at
atmosfaerefeenomenologien overordnet kan bidrage med i relation til forstaelsen af kirkearkitektur
(6.1.3.) Derpa vil jeg ud fra et atmosfaerefaenomenologisk perspektiv atter betragte Johannes og

Inger Exners kirkebygninger (6.1.4.).

6.2.3 Det sakrales produktion

Betragter man kirkearkitektur gennem en linse af Gernot Bohmes atmosfaerefeenomenologi, bliver
det muligt at se, at kirkebygninger er aktive producenter af atmosfaere. De producerer ganske
bestemte atmosfaerer, der pavirker de besggende pa bestemte mader. Til denne produktion
bruges ikke hvilke som helst midler, men en raekke ganske bestemte midler. Bevaegelsesforlgb,
teerskler af forskellig art, fokuspunkter, vertikal orientering, lys, bestemte materialer og
materialevirkninger ser saledes ud til at udggre nogle af de grundkomponenter, der kan skabe de
atmosfeerer, der produceres i kirkebygninger.

Bohmes atmosfaerefeenomenologi peger endvidere i retning af, at kirkebygningers atmosfaerer
kan befordre nogle ganske bestemte erfaringer. Af hans betragtninger ses det, hvordan
eksempelvis steerke kontraster i kirkerummet mellem tyngde-lethed, mgrke-lys og slgring-
abenbaring kan foranledige en fornemmelse af forlgsning og oplgftelse fra en tyngde og
derigennem anspore en transcendenserfaring i den enkelte — en erfaring af at oplgftes mod noget
transcendent og af, at man skabes og fornyes af det, man i rummet star overfor. Han viser
ligeledes, hvordan nogle for kirker typiske rumlige og akustiske forhold vaekker nogle legemlige
fornemmelser, der former erfaringer af at sta over for noget graensespreengende stort og af ens
egen beskedne udstraekning i relation til dette ‘store’. Disse betragtninger om kirkearkitekturens
made at generere specifikke erfaringer pa finder jeg vigtig og vil i det fglgende udvikle videre.

Overordnet giver atmosfeerefaenomenologien blik for, at en kirkebygnings sakrale stemning
grundlaeggende er skabt arkitektonisk.3% Jo rigere artikuleret en kirkebygning arkitektonisk, jo
rigere pa sakral atmosfaere vil den opleves. Eftersom det sakrale ved kirkebygninger kan forstas

som en atmosfaere, gor atmosfaerebegrebet det endvidere klart, at vi selv er med til at producere

3% Mange mennesker er i dag i bergring med kirkebygninger som turister, som brugere af de mange ikke-
liturgiske tilbud, kirken i dag stiller sine bygninger til radighed for (koncerter, udstillinger mv.) eller som
besggende i kirkebygninger, der er konverteret til andre formal; Béhme, 2013 (2006), p. 142.

399 Med betegnelsen ’sakral’ stemning sigter jeg her til fornemmelsen af, at bygningen stér i en szerlig
forbindelse til eller rummer et naervaer af noget ‘andet’ eller ‘noget helligt’.
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det sakrale ved kirker. Som en atmosfaere er det sakrale netop vores affektive ramthed af
bygningens synaestetiske virkninger. Jo staerkere ekstaser der udgar fra bygningen, jo mere vil vi i
medet med kirkebygningen spontant opleve, at ‘'noget’ i bygningen kommer os i mgde. Pa den ene
side klarlaegger Gernot Bohme, at kirkebygninger spontant stemmer os. P4 den anden side viser
han ogsa, at den fulde virkning af kirkernes atmosfaerer forudsaetter vores abenhed for dem — ikke
forstaet som en bevidst accept af dem, men som en form for villighed i os til lade dem gve deres
virkning. Sakral atmosfaere er i den forstand bade noget, der rammer os, og noget, vii en eller
anden udstraekning udsaettes for i kirker, men ogsa en mulighed, vi selv er med til at realisere, selv
om vi ofte ikke ggr os det klart.

Fordi Gernot Béhme forstar atmosfeere som et mellemfaeenomen, dvs. som noget, der opstar i
det preerefleksive mpde mellem os og vores omgivelser, kan han Igfte kirkers sakrale atmosfaere fri
af kirkebygningens funktion som gudstjenestested. Kirker er ikke sakralt virkende som en afledt
effekt af, at der foregar noget kirkeligt i dem eller af, at vi baerer en bestemt viden eller bestemte
forestillinger med ind i kirkerummet. Kirkearkitektur har sin egen magtfulde stemme, som den
tiltaler os med. De erfaringer, kirkearkitektur i Béhmes opfattelse formidler, er som udgangspunkt
religigst dbne; de formes, fgr nogen fortolkning saetter ind. Han formulerer sig ikke helt specifikt
om karakteren af de erfaringer, som han fremhaever, at kirkerum laegger op til. Idet jeg traekker pa
Dorthe Jgrgensens erfaringsmetafysiske vokabularium, peger jeg pa, at kirkerum i Bohmes
udlaegning dels stimulerer transcendenserfaringer, altsa slet og ret overskridende erfaringer som
nar man legemligt oplever at ’flyde ud over sig selv’ og derpa tilbagekastes pa sig selv; dels
stimulerer erfaringer af noget transcendent, om end stadig i en religigst aben form, som nar man
fornemmer at transcendere det diafane lys’ straler og blive Igftet mod et 'noget’ i lysets skjulte
kilde.

Den opfattelse, at kirkebygningers sakrale stemninger skabes i vores affektive ramthed med
bestemte rumlige virkemidler, og at den som udgangspunkt er religigst aben, sekunderes af Bert
Daelemans i Spiritus Loci. | sin udforskning af kirkebygningers tre dimensioner — den synaestetiske,
kerygmatiske og eukaristiske — er det ogsa Bert Daelemans konklusion, at en kirkebygnings sakrale
karakter grundlaeggende skabes i dens synaestetiske dimension.*® Kirkebygningens synaestetiske
dimension afslgrer det guddommelige gennem stoffet og kroppen, men i en “anonym”
skikkelse.®®! Det er Daelemans’ pointe, at kirkebygningen med sine specifikke arkitektoniske
virkemidler af lys, stof, rum, lyd osv. i det hele taget engagerer den besggende kropsligt og

7402

fglelsesmaessigt og gennem den umiddelbare “’corporal intellection’ of the body”*°* veekker

fornemmelse af et religigst abent ‘'mere’.

400 paelemans, 2015, p. 200. Kirkebygningens synaestetiske dimension behandles pp. 161-201. Daelemans
legger vel at maerke netop Bohmes almene atmosfeerefaanomenologi til grund for sine betragtninger, men
udover Bohme ogsa de franske faanomenologer Maurice Merleau-Ponty, Jean-Luc Marion og Mikel
Dufrenne.

401 |bid., p. 201.
402 |bid., p. 163.

151



Atmosfeerefaenomenologi har pa denne made et potentiale til at kaste et lys ind i noget, der
ellers foregar uden for vores opmarksomhed. En magtfuld del af det, der foregar i vores mgde
med arkitektur, foregar under bevidsthedsteersklen og altsa uden for det verbale. Vi stemmes i
dette mgde; bringes i bestemte fglelsesmaessige tilstande, der kan vaekke en dben fornemmende
form for forstaelse. Det er et traek ved bygningers agens. Det bliver sdledes muligt at lyse et stykke
ind i nogle processer i mgdet med kirkebygninger, vi ikke spontant har forstaelsesmaessigt adgang
til, og som det, selv med atmosfaerebegrebet til radighed, stadig kun er delvis muligt at
verbalisere. Atmosfaerebegrebet tilbyder med andre ord ogsa et blik pa, at noget i vores relation til

kirkebygninger kan vi ikke se ind i.

6.2.4 Atmosfaere i Exnerkirkerne

Ogsa i naerstudier af konkrete kirkebygninger ser jeg i Gernot Bohmes atmosfaerebegreb et
teoretisk potentiale, som jeg nu vil sgge at udfolde i relation til Johannes og Inger Exners
kirkebygninger. Fra et perspektiv af atmosfaere vil jeg i det fglgende betragte nogle af de centrale
motiver i kirkebygningerne, jeg kortlagde i bygningsanalyserne, og derigennem sgge at indkredse,
hvilke atmosfeerer kirkerne er medproducenter af. Atmosfeereforstaelsen vil i afsnittet tydeligggre,
at Exnerparret kobler sig pa en lang atmosfaerisk tradition i kirkearkitektur, og at de derigennem
vedligeholder og ogsa fornyer denne tradition. Det primaere formal med afsnittet er at betragte,
hvilke erfaringer disse pa en gang klassiske og fornyede atmosfaerer kan stimulere, samt at
overveje, hvilken betydning sadanne erfaringsdannelser har i relation til vores erkendelse af et
"mere’. Afslutningsvis vil jeg overveje, hvordan mine analyser af Exnerkirkerne kan bidrage

udviklende til Gernot Bohmes filosofi om kirkearkitektoniske atmosfaerer.

Gernot Bohmes filosofiske overvejelser over kirkerums atmosfaerer lader os ogsa betragte
Johannes og Inger Exner og deres kirker som medproducenter af atmosfaere. Kirkebygninger som
Exnerparrets, hvis synaestetiske dimension er steerkt artikuleret, kan ud fra disse betragtninger
aktivt laegge op til produktion af kraftfulde kirkelige atmosfzerer.

Som bygningsanalyserne i kapitel 5 klarlagde, har det vaeret vaesentligt for Johannes og Inger
Exner at udforme ankomstvejen ind i deres kirkebygninger, sa den besggende ikke fgres direkte
ind i kirkerummet. Bevaegelsesforlgbet ind i Exnerkirkerne er, som det er blevet vist, derfor
struktureret af brudte linjefgringer og af rumlige kontraster mellem det afvisende (lukkede
monumentale facader, tilbagetrukne indgangsdgre, forhindrende sgjler og lavloftede mgrklagte
indgangszoner) og det abne og omsluttende (intime gardrum, beplantninger og rislende
vandkunst). Baggrunden for motivet er ifglge arkitektparret at “omstille” kirkegeengeren: ”Det
handler om at fa en ro til at omstille sig fra at vaere derude i trafikken; at omstille sig og fa en ro
over det, man nu skal til at opdage. Man behgver ikke at opdage det, men at fa den der omstilling
synes jeg er vaesentlig”, sagde Johannes Exner (jf. 5.2.). Motivet har parret som omtalt hentet i de

middelalderlige landsbykirker. Her ser motivet imidlertid helt anderledes ud, idet det blot er
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udformet sadan, at man fra vabenhuset kommer vinkelret ind pa kirkeskibets akse. Det er med
andre ord ikke motivets formtraek i de zeldre kirker, Exnerparret finder det vaesentligt at
reproducere, men derimod dets indvirkning pa kirkegaengeren, og denne indvirkning er netop
motivets atmosfaere. Det er et arkitektonisk princip og dets mulige atmosfaere, de overtager fra de
middelalderlige landsbykirker, og som de reproducerer med en raekke nye formtraek, seeregne for
dem og deres kirkebygninger.

En forstaelse af atmosfeaere tilvejebringer en mulighed for at belyse, hvad det naermere
bestemt er for en ‘omstilling’, Johannes og Inger Exner fornemmer at kunne befordre med
arkitektoniske midler. Hvad sker der i denne omstillingsproces? Nar ankomstvejen ind i
Exnerkirkerne er udformet sa righoldigt og varieret i sin synaestetiske dimension, som tilfeeldet er,
pavirkes den besggende legemligt pa en intens made. Rumligt, akustisk, stofligt mv. former
parkeringspladser, gardrum og kirkebygninger et vaeld af forskellige og ogsa indbyrdes
kontrasterende udtryk, der pavirker den besggende legemligt og former forskellige stemninger i et
fortaettet forlgb. | analyserne beskriver jeg det, som om Exnerkirkerne kalder pa kroppen, hvad
atmosfaereteorien bade underbygger og udbygger: Vi pavirkes ikke alene kropsligt-sanseligt, men
legemligt, idet sddanne synastetiske pavirkninger ogsa har en fglelsesmaessig indvirkning. De
"presser sig’ stemmende ind pa sindet. Set ud fra perspektivet af atmosfeere er de arkitektonisk
rigt artikulerede ankomstveje ind i Exnerkirkerne med til at producere mange forskellige
atmosfaerer: vi stemmes og omstemmes i nogle forteettede forlgb. En af mekanismerne i den
omstillingsproces, Johannes og Inger Exner taler om, er sa vidt jeg kan se, at de mange varierede,
kontrasterende og ogsa overraskende atmosfaerer i passagen ind i kirkerne grundlaeggende er med
til at veekke kirkegaengerens opmaerksomhed og fremkalde naerveaer og rettethed mod stedet og
situationen. Det er en dbning af sindet, der foregar: arkitekturen og dens pavirkninger kalder den
besggende ud af sig selv i skaerpet lydhgrhed og opmaerksomhed over for det, der foregar i
omgivelserne.

| analyserne af ankomstmotivet fremhaevede jeg det for Exnerkirkerne saeregne motiv af
skiftevis afvisning og imgdekommenhed i bygningsfacaderne. Som jeg allerede da var inde p3, har
dette motiv grundlaeggende en forventningsvaekkende virkning. Dette forhold star i kontrast til
det, der bl.a. var Exnerparrets hensigt med de afvisende, ‘grimme’ facader: at hindre en
fornemmelse af sakral stemning ved bygningen i den enkelte (jf. 4.2.3). Men her tager Exner ikke
atmosfeerefeenomenet i ed. Det, arkitekterne skruer ned for med deres ‘grimme’ kirkefacader, er
bygningernes tegnkarakter af kirke. De grove nggne teglstensflader har kraftfulde synaestetiske
virkninger og derfor kraftfulde ekstaser. | den sammenhang er det tegnmaessigt negative udtryk
netop atmosfeereproducerende: maske af modstand, maske af undren eller forventning, men det
skaerper opmaerksomheden. | gvrigt bidrager den negative eller tvetydige atmosfaere til at
bekraefte fornemmelsen af sakral atmosfaere i kirkerummet, hvor den kirkelige atmosfaere har et
tegnmaessigt positivt udtryk. Det er vel at maerke egentlig ogsa det, Exnerparret udtrykte som en

anden hensigt med grimhedens motiv: at det skulle hjzlpe til at koncentrere opmaerksomheden
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pa det, der foregar inde i kirkerummet. Maske hjeelper Johannes og Inger Exner os her til at forsta,
at nar kirkebygningen ikke tegnmaessigt bekraefter, men derimod udfordrer den besggendes
forstaelse af, hvor han eller hun er pa vej hen, sd meget desto mere stimulerer den den besggende
til at dbne sig legemligt for bygningen for at afkode den, og sa meget desto mere opmaerksomhed
mod stedet og mod situationen befordrer den. Under alle omstandigheder peger jeg pa, at
Johannes og Inger Exner her eksperimenterer med den kirkearkitektoniske atmosfeaeriske tradition.
Uden gjensynligt selv at vaere sig det bevidst annullerer de én typisk kirkelig atmosfaere —
imponeringseffekten ved kirker, der vaekker interesse — for derpa at reproducere samme slags
atmosfeaere, blot med et negativt udtryk.

Nar Johannes og Inger Exner reproducerer en typisk atmosfaere fra det middelalderlige
kirkebyggeri i deres egne kirker, nemlig det brudte ankomstforlgb, vil de med arkitektoniske
midler orkestrere en ‘omstilling’ i kirkegeengeren. Betragtet ud fra begrebet atmosfaere er denne
‘omstilling’ et bevidsthedsmaeessigt gearskifte. Den er en stemningsproces eller, mere pracist, en
omstemningsproces ”fra trafikken” og hverdagslivets spredte bevidsthedstilstand*® til en mere
opmaerksom og fglelsesmaessigt modtagelig tilstand. Bygningsanalyserne i kapitel 5 pegede p3, at
ankomstmotivet i Exnerkirkerne medvirker til at lade den besggende fornemme selve
kirkerummet som et sakralt ‘andet sted’ i kontrast til bygningens profane omgivelser. Belyst
gennem Gernot Bohmes taenkning om atmosfaere er det muligt at pege pa en af de mekanismer,
der bidrager hertil: Nar kirkerummene fornemmes som et ‘andet sted’ afsondret fra verden, har
det at ggre med, at vores sindsstemning er forandret i mgdet med kirkebygningen. Inde i

kirkerummet er vi pa stemningsmaessig afstand af de omgivelser, vi kom fra.

At Johannes og Inger Exners kirkerum har sakral karakter og af den besggende kan opleves som et
‘andet’ sted har ogsa at ggre med kirkerummenes arkitektur. Rummene honorerer de opbyggede
forventninger om at traede ind et sakralt sted, og betragtet ud fra en forstaelse af Gernot Bohmes
atmosfaerer ggr de det, fordi de er klart artikuleret rumlige og stofligt og derfor vaekker fortaettede
atmosfeaerer. Kirkerummenes formsprog er moderne og saregent for Exnerparret, men ud fra
Bohmes tanker om de specifikke kirkelige atmosfaerer er det muligt at se, at de i deres
monumentalitet, grove handvaerkspraegede materialitet, mangeartede lysvirkninger i bade dagslys
og elektrisk belysning samt deres rumlige dynamikker reproducerer en rakke typiske kirkelige
atmosfzerer.

Gennemgaende for Exnerkirkerne er kirkerummenes monumentale loftshgjde. | sin omtale af
typiske kirkelige atmosfeerer viser Gernot Bohme, hvordan Kélner Doms enorme proportioner og
de heraf afledte seeregne akustiske forhold kan bevirke en fornemmelse af legemligt at ‘flyde ud’ i
de store rum og derpa at blive kastet tilbage pa én selv i ny opmaerksomhed pa ens beskedne

kropslige udstrakning. Mine analyser viser, at traek af denne atmosfaere ogsa kan formes i mgdet

403 Det, jeg her betegner hverdagslivets spredte bevidsthedstilstand, kalder arkitekten Steven Holl “the
mundane urgency of ‘things to do’”; Holl, 1994, p. 40.
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med Exnerkirkerne. | afsnit 5.2.3. peger jeg pa, at man under indtryk af de akustiske forhold i de
hgjloftede kirkerum kan opna en intensiveret fornemmelse af sig selv og sin tilstedevaerelse i det
store rum. Bohmes kortlaegning af denne specifikke kirkelige atmosfaere i Kélner Dom kan muligvis
endvidere belyse, at Islev Kirkes monumentale proportionering og maske ogsa dens akustiske
forhold kan veere en faktor i min sensitive erfaring af at blive 'kastet tilbage’ pa min egen
kedelighed og forgaengelighed. Exnerkirkerne kan dermed belyse, at det ikke kraever proportioner
som Kolner Dom at skabe en atmosfaere af ens egen relative stgrrelse og en uartikuleret
fornemmelse af én selv i relation til ‘noget stgrre’ og af magter, der raekker ud over én selv. Nar
Exners drev proportioneringen af deres kirker til det mest monumentale, der var kunstnerisk
muligt i den periode, hvor deres tidlige kirker er bygget, jf. det forhold, at de dermed stak af fra
generelle afsakraliseringstendenser i kirkearkitekturen, og nar de i gvrigt var opmarksomme pa
betydningen af kirkernes akustiske forhold, reproducerer de en virkningsfuld zldre kirkelig
atmosfaere. Men den er ogsa fornyet. Inden for rammerne af, hvad der ikke bare er kunstnerisk
muligt i en moderne sammenhang, men maske ogsa teologisk og erfaringsmaessigt relevant, kan
Exnerkirkerne bevirke erfaringer af én selv i relation til noget stgrre, men ikke noget sa
graensesprangende stort, at ens egen tilstedeveaerelse fornemmes naesten ubetydelig. Vi
forsvinder ikke selv i bygningernes proportioner. Arkitektonisk muligggr de moderne Exnerkirker
med andre ord erfaringen af ‘det stgrre’ holdt sammen med erfaringen af, at dette 'stgrre’ ogsa
traeder naer os og vores liv. Atmosfeerebegrebet kan saledes vise, at moderne kirkearkitektur som
Exners faktisk ogsa kan bringe andre typer erfaringer end det aeldre kirkebyggeri.

Analyserne viste endvidere, at kirkerummene i Johannes og Inger Exners kirker trods
indbyrdes forskelle alle er klart afgreensede rum med en omsluttende og bjeergende atmosfzere.
Rummenes intime og fortaettede stemning er delvis skabt af dagslyset, der som omtalt er
behandlet, sa det fornemmes som indtreengende i kirkerummet. Stemningen er ogsa pavirket af
den exnerske sdkaldte ’stjernehimmel’ eller ‘stivnet haglvejr’*®*: de for arkitektparret
karakteristiske taette grupper af glgdepaerer, der danner lysformationer af glimtende gyldne skyer
midt i kirkerummets luft med et dragende poetisk udtryk. Indtrykket af sadanne poetiske
lysvirkninger i de omsluttende og bjaergende rum kan medvirke til at skabe en fglelse af
betydningsfylde. Som bade Gernot Bohme og Exnerparret har bemaerket, kan indfaldende dagslys i
kirker ikke alene have en opadgaende, transcenderende dynamik, men ogsa en skabende,
naervaersforteettet virkning inde i rummet. | samarbejde med rummets omslutning og den
elektriske belysnings glimtende skyer bidrager det til en fornemmelse af, at der er eller foregdr
noget betydningsfuldt i rummet. Med en del forskellige udtryk eksperimenterer Exnerparret sig
gradvis frem til at skabe dette udtryk, der former atmosfaeren, og repeterer det i mange af deres
kirker. Med henvisning til udtryk i specifikt det romansk-gotiske kirkerum viser Gernot B6hme det
typisk kirkelige ved denne atmosfeere. Atmosfaeren i de glimtende metaller og dagslysskaeret i det

teette og mgrke kirkerum fornemmer han — ikke ulig min fornemmelse i Exnerkirkerne —som

404 Jensen, 2012, p. 218.
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bekendt som svangert og tilblivende. Exnerkirkerne stgtter saledes Bohmes identificering af det
typiske og det sakrale ved denne atmosfaere, men viser ogsa, at den kan produceres med langt
mere varierede virkemidler, end Bohme selv lader se.

En atmosfeere i Johannes og Inger Exners kirkerum, jeg finder szerligt betydningsfuld og derfor
vaerd at vie fokuseret interesse, er den fornemmelse af udspaending, jeg har identificeret i
analyserne — af udspanding eller af et polaritetsforhold i kirkerne. Det er imidlertid ogsa den af
Exnerkirkernes atmosfaerer, jeg finder det vanskeligst at sprogligggre. Noget af det, jeg
fremhavede i bygningsanalyserne, var forekomsten af markante arkitektoniske kontraster i
kirkerne: rumlige kontraster mellem abning og tillukning, ude og inde eller sted og "andet sted’, og
kontraster mellem mgrke og lys og kontraster mellem stoflig tyngde og lysets immaterielle
karakter. Som jeg har foreslaet i analyserne, vaekker disse kontrastmotiver flere typer af
modsatrettede fornemmelser. Kontraster mellem primaert teglets tyngde og lysets transcendente
virkninger kan fastholde den besggende i en fornemmelse af kroppen og maske ogsa af kroppens
forgaengelige vilkar og en samtidig transcendering af kroppen. Pa samme made holdes
bevidstheden bade fast pa at befinde sig et konkret sted, primart gennem kirkerummets lave
vinduer med kontakt til omgivelserne uden for kirkerummet, og pa at befinde sig et ‘andet sted’,
igen navnlig under pavirkning af rummets lys. Dertil har jeg omtalt, at det gennemfgrt nutidige
formsprog i Exnerkirkerne kan holde den bespgendes opmaerksomhed fast pa, at man befinder sig
i nuet og i nutiden, samtidig med at en kirke som Islev Kirke med dens rendyrkede repetition af
romanske kirkebygningers atmosfaerer bevaeger én til en fornemmelse af nuets overskridelse og
endog ved hjaelp af kirkernes transcendente lysvirkninger af en overskridelse af tid overhovedet.
Men hvad er det reelt for en erfaring, og hvordan bidrager den til erkendelse af et ‘Andet’?

At der er tale om en typisk kirkelig atmosfaere og ikke alene om forhold, der kun har relevans i
Johannes og Inger Exners kirker, viser Gernot Bohme. | sin eksemplificering af kirkelige atmosfaerer
fremhaever han sadanne kontrastmotiver mellem arkitektonisk tyngde og lethed, mgrke og lys,
nede og oppe som medskabere af betydningsfulde kirkelige atmosfaerer, og han foreslar som
bekendt, at de fremmer erfaringer af forlgsning og transcendens. Er det imidlertid den erfaring,
indtrykket af kontrasterne bevirker i Exnerparrets kirker?

Jeg har fremhaevet Exnerkirkerne for en generel lige balance mellem stof og lys og
derigennem ogsa mellem nedadgaende og opadgaende dynamik (jf. 5.4.2 og seerligt 5.4.4.).
Snarere end at bevaege den besggende til fornemmelse af at transcendere det materielle og
bevaege sig ud af det konkrete saetter Exnerkirkerne den besggende i en slags polaritetsforhold.
Man saettes midt i et lige traek mellem den fastholdende og den transcenderende dynamik. Derfor
kan kirkerne snarere lade den besggende opleve en form for udspaending af sig selv frem for en
udfrielse af det materielle og konkrete. Med hjalp af Dorthe Jgrgensens erfaringstydende
begreber kan Exnerkirkerne dermed bevirke erfaringer af immanent transcendens. Maske er det
ikke anderledes end den erfaring, B6hme sgger at indkredse, men under alle omstaendigheder

fremhaever jeg Exnerkirkerne for lade os fornemme et ‘'mere’ fastholdt i det konkrete.
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Bevidstheden sendes ikke ud over det konkrete, men straekkes i stedet til simultant at erfare et
bade-og. De kan dermed efterlade os med magtfulde fglte erfaringer af et ‘mere’ i det helt

konkrete.

| Exnerparrets tretten kirker er en del arkitektoniske traek gennemgaende. Centralrumformen gar
som sagt konsekvent igen, ligesom ogsa dyrkelsen af kirkerummenes monumentalitet, markante
stoflige virkninger, den poetiske behandling af sadvel dagslys som elektrisk belysning mv. er
gennemgaende. Der er derfor ogsa en del atmosfaerisk konstans mellem parrets tidlige og senere
kirker. Som omtalt i bygningsanalyserne i kapitel 5 var det imidlertid i deres tidlige kirker, at
Johannes og Inger Exner i szerligt fokuseret grad fordybede sig i de ekspressive muligheder ved den
romanske kirkebygnings formsprog. | Ngrre Uttrup Kirke (1977) og Seedden Kirke (1978) er det
strenge romanske udtryk under oplgsning (pl. 7 og 8), og Opstandelseskirken (1984) er som sagt
udtryk for parrets optagethed af andre kirkebygningstyper, specifikt de romerske barokkirker. Den
er i gvrigt ogsa udtryk for et mere personligt formsprog, der gradvis far klarere udtryk i parrets
kirkearkitektur (pl. 9). De nye inspirationskilder fornyer afggrende Exnerkirkernes formsprog, og
det har selvsagt en indvirkning pa bygningernes atmosfeaerer.

| sammenligning med de tidlige kirker, seerligt kubekirkerne, er Exnerparrets senere kirker —
Opstandelseskirken samt Lyng, Skaering, Virklund og @lby Kirker (pl. 9-13) — karakteriseret af en
mindre intens sakral stemning. De virker mindre atmosfaereteette. Lyset behandles fortsat med
stor poetisk effekt, og materialeanvendelsen er stadig rig pa stoflighed og variation, sa hvorfor? En
raekke kontraster er mindsket. Eksempelvis er murveerket i disse kirkerum lysere, enten fordi det
er kalket, eller fordi der er anvendt beton eller en lysere tegl. Murvaerket er desuden slidset op af
flere vinduer og lader derfor mere dagslys treenge ind. De tidlige kirkers kraftfulde lys-mgrke-
kontrast er her fglgelig udjeevnet. De senere kirker er usendret hgjloftede; murfladerne er
imidlertid ikke lzengere nggne flader af tegl, men er brudt af mgnstermuring, materialeskift eller
vinduer. Det laner blikket en skala at male loftshgjden med, hvorved fornemmelsen af stor
kontrast mellem ens egen og rummets stgrrelse mindskes. Forskellene pa Exnerparrets tidlige og
senere kirker belyser det, der for mig at se ligger som en uudtalt pointe i Bohmes betragtninger af
kirkelige atmosfaerer: at kontrasteffekter er en vasentlig komponent i vores fornemmelse af sakral
atmosfeaere i kirker. De senere Exnerkirker bevaeger os ikke i samme grad som de tidligere kirker til
at fornemme os selv i kontrast til noget ‘Andet’, noget 'stgrre’, og vi ‘'udspeendes’ ikke i samme
grad mellem materiel tyngde og transcendens.

Exnerparrets nyere kirker rummer med andre ord andre atmosfaerer end de tidlige kirker,
men ikke desto mindre er ogsa disse atmosfaerer kirkelige. De produceres fra veerkets side bl.a. af
de mere dynamiske polygone rumformer og levende lysvirkninger, kirkernes ekspressive
tagformer, mgblementets centrering om udtryksfulde altre og af en mere heterogen

materialeanvendelse, der inkluderer gget brug af atmosfeeretaette materialer som marmor og
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gyldne metaller. Hvad karakteriserer disse anderledes atmosfaerer, og hvilke erfaringer muligggr
de?

Exnerparrets senere kirker har lette atmosfeerer. Med kubeformens og tusmgrkets oplgsning
er en alvorstyngde og strenghed forsvundet fra kirkerne — dgden er vk, lgd det i min analyse af
Lyng Kirke. En glaedesfylde har indfundet sig i kirkerne, formidlet af lyset, af de mere legende rum-
og tagformer samt teglets og metallernes filigran. Plantelignende ornamentik i bl.a.
mgnstermuringer bidrager til fornemmelse af livfuldhed og veekst i kirkerne; en atmosfzere, der
opnar sin stgrste kraft i Lyng Kirke med dens kolossale treemotiv (pl. 10). Mens de tidlige kirker
overvejende stemmer én mod ro, refleksivitet og indadvendthed, stemmer de nyere kirker én
mere udadvendt. Ogsa de stemmer refleksivt, men tillige til lidt mere vendthed mod faellesskaber.
Med deres diffuse, allestedsnarveerende dagslys og af stralelys, der i Johannes Exners ord springer
fra flade til flade, vaekker de senere kirker ikke sa meget en fornemmelse af at sta over for 'noget
stgrre’, men derimod snarere af at vaere indfaeldet i lyset. En fornemmelse af at ‘det stgrre’ fylder
rummet og gennemtraenger det. De formidler en mere nzer side af det ‘Andet’, en fornemmelse af

det ’Andet’ som tilstedevaerende i det konkrete og i menneskers midte.

| sin filosofiske teenkning om kirkerums seeregne atmosfaerer er det som omtalt Gernot B6hmes
@rinde at undersgge, hvilke erfaringer man som besggende i kirker kan ggre sig uafhaengigt af et
kirkerums religigse binding. Jeg er som bekendt heller ikke fokuseret pa, hvad kirkebygningen kan
yde specifikt i relation til gudstjenester, men derimod fokuseret lidt bredere pa kirkebygningens
rolle i relation til religigs erkendelse. | modsztning til Gernot Béhme spgrger jeg derfor til den
rolle, kirkearkitekturens atmosfaerer spiller i relation til kirkebygningens funktion som netop kirke
og til religigs erkendelse. Hvilken betydning har eksistensen af atmosfaerer for forstaelse af Gud?

Jeg har foreslaet, at ankomstvejen ind i Exnerparrets kirkebygninger er medvirkende til at
vaekke den ankommendes opmaerksomhed og stimulere fokus til at rette sig mod kirkebygningen
og det erinde, man har i kirken. P3 et plan kan det varierede rumlige forlgb ind i kirkerummet
saledes hjalpe kirkegaengeren til overhovedet at have den forngdne ro i sindet til at slippe tanken
om hverdagens mange ggremal og kunne vaere naervaerende i gudstjenesten og lytte til det, der
her bliver formidlet, eller, hvis zerindet er en privat andagt, at kunne sgge indad.

Med afsaet i atmosfeerebegrebet argumenterer jeg imidlertid for, at ankomstvejen ind i
kirkerne ogsa medvirker til at ggre os fglelsesmaessigt abne. Den er med til at fremkalde en
abenhed i os for noget uden for os selv. Derigennem er den ikke alene et padagogisk redskab, der
bereder os pa at lytte, men stimulerer ogsa, at vi overhovedet bliver i stand til at lade os gribe af
det, vi "nu skal til at opdage” i kirken, jf. Johannes Exner.

Var de kirkerum, som ankomstvejen fgrer ind i, ikke udformet, sa de arkitektonisk var i stand
til at modtage den ankommende i den stemte tilstand, ankomstvejen har befordret, ville denne

stemthed givet hurtigt fortage sig. Men det er Exnerkirkerne, ligesom i gvrigt stort set ethvert
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andet kirkerum er det.*® Kirkerummene i Exnerkirkerne kan forme kraftfulde kirkelige
atmosfeaerer, hvorfor de ikke alene modtager én i den stemte tilstand, man ankommer i, men kan
forsteerke den. Kirkerum som Johannes og Inger Exners kan i min argumentation som sagt vaekke
fglte erfaringer af én selv i relation til ‘noget stgrre’, at sta over for 'noget stgrre’ eller af at veere
indfeeldet i eller en del af 'noget stgrre’. De kan medvirke til at lade os fornemme dybde i det
konkrete og glimtvis fornemme et 'Andet’ i den konkrete tilvaerelse. De kan tone sindet til at fgle
alvorstyngde, betydningsfylde, sammenhaeng, glaede, oplgftelse og veekst. Dermed satter de
sindet i fglelsesmaessige rgrelser, igennem hvilke vi lytter til det, der siges i kirken, eller som toner
og fordyber det, vi reflekterer over under egne meditative stunder i kirkerummet. De religigst
abne, sensitive erfaringer, kirkerum kan bevirke, bidrager til overhovedet at konkretisere
forestillingerne om et ’Andet’, og dermed at ggre forestillingerne vedkommende. De er med til at
gore Gud til en falt og ikke bare teoretisk virkelighed. Dermed naerer de den erfaringsgrund, der er
en forudseetning for, at kristendommens fortolkninger af menneskelivet og dets forbindelse til Gud
far relevans for os. At kirkearkitektur og dens atmosfeerer stimulerer fglelsesmaessigt engagement
og derigennem maske lader os forsta relevansen af det, der foregar i en kirke, eller bevaeger os
dybere ind i refleksioner over os selv og vores egne liv, kommer maske til udtryk, nar Johannes
Exners i en artikel konstaterer, at forsgg pa at neutralisere kirkerum stemningsmaessigt affgder
”indifference, ligegyldighed.”*°® Fglelser er, skrev Hermann Schmitz, ”det vigtigste i livet, for fgrst
de bringer den tyngde og sarthed, den glans og det mgrke ind i verden, hvormed noget
overhovedet fgrst bliver virkelig vigtigt for mennesker.”*%” K. E. Lggstrup skulle i samme and have
sagt, at vi ikke kan tilegne os nogen egentlig forstaelse af noget, hvis vi ikke ogsa fgler noget.

Med deres mange forskellige rumlige, stoflige og lysmaessige virkninger kan rigt artikulerede
kirkerum som bl.a. Exnerparrets vaekke mange og fortaettede fglelser, der som sagt lader
gudsforestillinger fa liv og tyngde. De bidrager efter alt at démme ogsa til, at vi kan optages af
gudstjenesten, maerke betydningsdybden i liturgien og ikke kun ser den som ‘fagter’, og at vi abner
os mod feellesskabet. Kirkerum agerer vel at maerke ikke alene her. Liturgien, kirkemusikken,
menigheden og liturgen producerer ogsa atmosfaerer, der engagerer os. Martin Luther sagde som
bekendt, at gudstjeneste kan afholdes ”"beim Brunnen oder anderswo.”*%® Det kan den ganske
rigtigt, men skal en gudstjeneste i den sammenhang veere vedkommende, kraever det mere af
liturgiens, liturgens og menighedens evne til at producere atmosfaere. Lad mig i den sammenhang
fremhaeve, at flere af praesterne ved Johannes og Inger Exners kirker fremhaever, at kirkerummene

‘giver meget’ i en gudstjenestesammenhaeng.?®®

405 Ft sjaeldent eksempel pd kirkerum, hvis sakrale atmosfaere er svagere end i vdbenhuset, er Skjoldhgj Kirke
ved Aarhus, tegnet af arkitektfirmaet Friis og Moltke (1984).

406 Exner, 1988c, p. 100.
407 Schmitz, 1964-80, p. XIll. Citatets danske oversaettelse skylder jeg Jorgensen, 2014, p. 417.
408 | uther, 1544.

409 Omtrent sddan har bl.a. en sognepraest ved Praestebro Kirke, Dorte @stergaard Christensen, udtrykt det
over for mig; pinse 2016.
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Atmosfaerebegrebet kan tydeligggre den made, hvorpa kirkebygninger former udsagn om
Gud. Bygninger udsiger Gud non-verbalt som rumlige formationer, der stemmer os og bevirker
abne erfaringer af merbetydning. De kan bevirke genuine erfaringsdannelser i os, der ikke behgver
en autoriseret fagteologisk udlaegning for at have betydning for os og forme gudsbilleder.
Kirkebygninger kan fungere selvstaendigt, og dermed ma deres — ogsa teologiske — autonomi
forstas radikalt. Det er en autonomi, der kan fungere uden om kirkeinstitutioner og specifikt
kristne teologier, men som ogsd kan saettes i tjeneste her og vel naesten uvaegerligt bliver det?
Gennem atmosfaerefaeenomenologien tydeligggres det nemlig, at kirkebygninger gver deres
virkning pa os spontant og derfor er med til at stemme os i det fglelsesmaessige toneleje, igennem
hvilket fortolkningen af erfaringerne af merbetydning tager form. Dermed udggr kirkebygninger,

som det udtrykkes af Bert Daelemans, ”a first approach into the [Christian] Mystery” .41

| sin filosofiske teenkning om Atmosphdren kirchlicher Rdume fremhaever Gernot Bohme, som det
er blevet vist, eksistensen af typiske atmosfzerer i kirkearkitektur. Han belyser sine overvejelser
gennem det romansk-gotiske kirkebyggeri og specifikt katedralerne. Han veelger dermed et
paedagogisk godt materiale, eftersom nogle ogsa for mig at se typiske atmosfeerer produceres i
denne periodes kirker pa en meget tydelig made. Med sin tekst lsegger han dermed en grund for
overvejelser over kirkearkitekturtraditionen som ikke bare en raekke stilarter, men ogsd som
opgvelse, udvikling og repetition af bestemte atmosfaerer, der tjener til stgtte af menneskers
anskueligggrelse og tilegnelse af Gud. Han laegger en grund for sddanne refleksioner, men
bevaeger sig imidlertid ikke selv ud pa denne grund. Bohme taler om "typiske’ atmosfaerer, men
stgtter ikke sine betragtninger ved at inddrage andre perioders kirker. Dermed far vi ikke gennem
Bohme mulighed for at se, hvor de typiske atmosfaerer ellers optraeder, og med hvilke midler de
her formes.**

Mit studie af atmosfaere i Johannes og Inger Exners moderne kirker har i den henseende noget
at give tilbage til Gernot Bohmes filosofi om kirkelige atmosfaerer. Det kan grundlaeggende bidrage
til at stgtte det, at en sadan produktion og -repetition af typiske atmosfaerer finder sted i
kirkearkitekturen. Fordi det er moderne kirkebygninger, studiet omhandler, tilvejebringer det ogsa
en indsigt i, hvordan og med hvilke arkitektoniske midler sadanne typiske atmosfaerer kan
udtrykkes i nutidigt kirkebyggeri. | forleengelse heraf kan atmosfaerestudier af Exnerparrets kirker
belyse, at ogsa moderne kirkearkitektur kan generere steerke atmosfeerer, i nogle tilfeelde endog
nok sa steerke atmosfeerer som den romansk-gotiske kirkearkitektur. Ogsa et moderne
arkitektonisk formsprog kan bevirke sensitive erfaringer af et ‘'mere’, der giver ‘Gud’ neervaer og en

falelsesmaessig konkretisering.

410 Daelemans, 2015, p. 164.

41 Katedralbyggeriet kan rent arkitektonisk end ikke siges at vaere repraesentativt for den romansk-gotiske
kirkearkitektur, der overvejende er opfgrt i mindre skala og uden for teette urbane miljger.
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Hvad studiet af atmosfaere i Exnerkirkerne ogsa kan yde i relation til Gernot Bohme, er at
belyse nogle af de formative processer, igennem hvilke den kristne kirkearkitekturs
atmosfaeretradition holdes levende. Kirkelige atmosfaerer kan ikke bjserges gennem
arhundrederne af formrepetition alene; de far ogsa liv af formbrud og formfornyelse. | artiklen
'The Language of Liturgical Space’ fra 2012 kommenterer teologen Richard Vosko den konstante
repetition af helt bestemte virkemidler som vertikalitet, fokuspunkter, lys, symmetri osv. i kristen
kirkearkitektur.**2 | den forbindelse overvejer han, hvordan brugen af disse bestemte virkemidler
gar nogle kirkebygninger til arketyper, “that somehow can transport us into the other worldly
zones where we meet with God”, mens samme grundmgnstre ggr andre bygninger til klichéer, der
er ude af stand til at transportere menigheden til andre steder end fortiden.*!3
Atmosfaerebegrebet og dets konkretisering i studiet af Johannes og Inger Exners kirkebyggende
praksis kan muligvis bringe os til at forsta noget om bade klichéer og arketyper blandt
kirkebygninger. Klichéer bliver kirkebygninger maske, nar haevdvundne former eller formtraek
repeteres for formernes egen skyld uden samtidig at bringes i stand til at generere de atmosfaerer,
formerne er udviklet til at kunne skabe? De er maske kirkebygninger uden vitale og aktualiserede
atmosfaerer? | kirker, der ikke kan generere fornemmelsen af ‘'noget stgrre’, bliver hgjloftethed en
kliché, et tomt postulat. Arketyper er derimod s& maske kirkebygninger, hvor de ngdvendige
formbrud og formfornyelser er foretaget, for at bygningerne kan vaekke eller provokere vores
engagement i at medproducere de atmosfaerer, der transporterer os ind i erfaringer af det
'Andet’? Kirker, der formmaessigt fornyer de atmosfaereproducerende arkitektoniske traek, og
dermed lader os ggre justerede erfaringer, aktualiserede erfaringer og ogsa fornyende erfaringer i

relation til nutidige forestillinger om 'Gud’?

Med henblik pa at tilvejebringe en klarere forstaelse af de processer, der strukturerer vores
oplevelse af arkitektur, og derigennem belyse, hvordan kirkearkitektur kan befordre religigs
erkendelse, har jeg i dette afsnit inddraget filosoffen Gernot B6hme. Med sin filosofiske
udforskning af faanomenet atmosfaere er han i stand til at belyse dybere strukturer af sansningen
og dermed vise, hvordan vi i et gensidigt forhold pavirkes af og pavirker vores omgivelser. |
relation til mine analyser af kirkebygninger er det, som jeg har vist, atmosfeerefeenomenologiens
force, at den ikke alene aflaegger regnskab for subjektpolen, dvs. subjektets indtryk af bygningen,
men ogsa for objektpolen, kirkebygningen og dens ekstaser. Derigennem belyser han arkitektur
som et dynamisk udvekslingsforhold, hvor ogsa bygningerne har en aktiv side. Gennem dem
stemmes vi indgaende; de er med til at levere bestemte fglelsesmaessige klange til det, vi oplever i
kirkebygningen, og kan medvirke til at forme bestemte erfaringer i os med karakter af vished. Han
lader os saledes forsta kirkebygninger som agerende. Set i lyset af begrebet atmosfaere kan de

erfaringer, vi gor i kirkebygninger, ikke alene forstas som et derivat af os selv.

412 \yosko, 2012.
413 hid., p. 58.
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Atmosfaerefeenomenologien efterlader imidlertid visse spgrgsmal abne, eksempelvis hvordan
den proces tager form, hvori den fgrsproglige form for forstaelse, atmosfaere indeholder, etablerer
sig som ogsa intellektuelt refleksivt bearbejdede erfaringer.*'* Gennem hvilke processer i den
enkelte treeder de ind i bevidsthedens lys og bliver tydet? Hvordan forbinder eksempelvis
atmosfaerens form for forstaelse sig med den intellektuelle forstdelse af kristendommen? Og
hvilken rolle spiller kirkebygningen i denne proces?

Det kan Hans-Georg Gadamer bidrage til at belyse, og jeg vil derfor nu rette blikket mod ham.
Som naevnt er der grundlzeggende en del sammenfald mellem det, Gernot Bohme og han kan vise
om kunst og dens forbindelse til erkendelse. | lighed med B6hme fremhaever Gadamer kunst,
herunder ogsa specifikt arkitektur, som et erfaringsfelt, hvor betydning skabes i den dynamiske
udveksling mellem veerk og beskuer. Gadamer taler ikke om atmosfeere, men om at kunst former
"fordringer’, og i forhold til Gernot Bohme er han tydeligere optaget af at belyse det hermeneutisk

aktiverende ved disse fordringer.

6.3 Spil

Med henblik pa en videre belysning af spgrgsmalet om kirkebygninger og deres autonomi i relation
til at befordre erkendelse inddrager jeg i det fglgende afsnit filosoffen Hans-Georg Gadamer. Han
fremhaever iagttagelse som en hermeneutisk proces, der involverer intellektuel aktivitet:
refleksion, fortolkning og forstdelse og potentielt erkendelse. Det ggr han ved hjalp af sit begreb
spil, der synligggr arkitektur som en dynamisk begivenhed, hvor betydning opstar i et spil mellem
betragter og veaerk.

Ved at anvende Gadamers spil som et teoretisk perspektiv pa Johannes og Inger Exners
kirkebygninger gnsker jeg at belyse den proces af udveksling mellem kirkebygning og besggende,
hvor forestillinger, refleksion og forstaelse kan vaekkes, udvikles og fornys i de perspektiver, en
kirkebygning tilbyder at sztte os i dialog med. En proces, hvor arkitekturen kan bidrage til at
udvikle og forny etablerede forestillinger og forstaelser, og hvor vi opgver evnen til at se stadigt
dybere lag af tilvaerelsen. Tankegods fra kristne trostraditioner kan i den proces traede ind som en
fortolkningsressource, der kan give retning og dybde i spillet med kirkebygningen, men som ogsa
selv kan fornys og udvikles i spillet med bygningen.

Indledningsvis redeggr jeg for Gadamers hermeneutisk feenomenologiske forstaelse af kunst
og for spilbegrebet. Med afseet i hermeneutisk funderet teologi, fortrinsvis Jan-Olav Henriksens og
Erik A. Nielsens, vil jeg derpa i afsnit 6.3.2. indkredse, hvad der kendetegner kirkebygningens
religigse perspektiv som dialogpartner. Afsnittets tyngdepunkt er den herpa fglgende betragtning
af Johannes og Inger Exners kirkebygninger gennem et perspektiv af Gadamers spil. |

underafsnittene 6.3.3. og 6.3.4. vil jeg vise, hvordan Exnerkirkerne bidrager til at skabe og udvikle

414 Dette forhold bemaerkes ogsa af Alberto Pérez-Gémez; Pérez-Gémez, 2016, p. 23.
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forstaelse og derigennem potentielt kan bidrage til at opgve et ‘dybdesyn’ — det sensitive eller

hermeneutisk faanomenologiske blik — pa tilveerelsen.

6.3.1 Kunstiagttagelsens karakter af spil

| sin filosofiske hermeneutik tildeler Hans-Georg Gadamer (1900-2002) iagttagelsen af
kunstveerker en central plads. Hvad der interesserer Gadamer ved kunstiagttagelsen er, at den kan
affede en form for forstaelse, der har karakter af forklarelse, og det er en saddan
”sandhedserfaring”#'®, Gadamers filosofiske hermeneutik har som sin genstand. | hovedvaerket
Wahrheit und Methode fra 1960 (Sandhed og metode) argumenterer Gadamer for, at forstaelse af
denne karakter ikke er noget, man kan opna ved rationel metodisk fremgang; den er noget, der
overgdr én, og den har gode chancer for at overgd én netop i kunsterfaringen.*'® Kunsterfaringen
tages selvstaendigt op i det mindre skrift Die Aktualitét des Schénen fra 1977 (Det sk@nnes
aktualitet), og det er altovervejende dette skrift, der inddrages i det fglgende.

Gadamers hermeneutiske fenomenologi indkredser en made at omgas kunstvaerker pa, der
er forudsaetningen for, at de dbner sig, og at nogen erkendelse ved vaerkernes mellemkomst
overhovedet kan finde sted. | Sandhed og metode og i Det sk@nnes relevans foretager Hans-Georg
Gadamer et opggr med en forstaelse af kunst, som han opfatter som traditionen efter Kant; den
forstaelse, at kunsten ikke indeholder nogen erkendelse, men at et kunstvaerk derimod er ren,
selvberoende form og kilde til subjektive oplevelser.**” Om end Kants subjektivering af aestetikken
indrgmmes sine positive fglger, herunder den at kunsten som felt betragtet har opnaet autonomi,
har den ifglge Gadamer affgdt dét, han kritisk betegner astetisk bevidsthed.**® Med aestetisk
bevidsthed sigter Gadamer til en smagende, formnydende og uforpligtende tilgang til kunsten, der
alene sgger den oplevelse, veerkets formale kvaliteter kan give anledning til. Den aestetiske
bevidsthed river veerket ud af dets kontekst, dets eksempelvis historiske og religigse kontekst, og
dermed fortoner sig det perspektiv, at veerket ikke bare er kilde til nydelse, men ogsa siger noget,
der kan leegge noget til vores forstaelse.

Den aestetiske bevidsthed abstraherer imidlertid fra den made, vi reelt mgder kunstveaerket pa.
lagttagelse er en akt, der involverer fortolkning. lagttagelse —’'Wahrnehmen’ pa tysk — handler i
Gadamers pointering af ordets etymologi netop om, at man tager noget for ‘'wahr’: at det, der
praesenteres for sanserne, bliver set og taget for noget.**° lagttagelsens dybe struktur er sddan, at
den sgger mening i det sete og ikke som den abstraherende astetiske bevidsthed adskiller form og

indhold. lagttagelse udmaerker sig saledes ved ”Nicht-Unterscheidung”, som det hedder i

415 Gadamer, 1990, p. 1; Gadamer, 2007, p. 1; den danske oversatter Arne Jgrgensens forord p. ix.

416 Kunsten er ikke det eneste felt, hvor man kan ggre hermeneutiske erfaringer, men kunst fremhaeves af
Gadamer som ét felt ved siden af traditionen og sproget. Disse tre felter udggr stort set den tredelte
disposition i Sandhed og metode; oversaetter Arne Jgrgensens bogens forord, p. ix.

47 Formuleringen skylder jeg oversatteren Arne Jgrgensen i forordet til Sandhed og metode, p. x.
418 Gadamer, 1990, p. 91; Gadamer, 2007, p. 85.
419 Gadamer, 19864, p. 38; Gadamer, 1986b, p. 29.
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Gadamers formulering.*? Over for G.W.F. Hegel og hans filosofi om kunstens endeligt — den
betragtning, at kunsten ikke lazengere fungerer som en primaer fortolker af livets veesentligste
spgrgsmal — fastholder Hans-Georg Gadamer, at kunsten uaendret besidder en sandhedsmagt*??;
den kan uandret fungere meningstydende og har med sandhed at ggre. Det forudszetter
imidlertid en anden made at ga til kunsten pa end den, den astetiske bevidsthed laegger for
dagen. Pa kunstens omrade er et sigte med Gadamers filosofiske hermeneutik saledes at korrigere
den astetiske bevidstheds uforpligtende betragtningsmade, der ved alene at opholde sig ved
vaerkets umiddelbare fremtoning blokerer for, at vaerket kan virke som sandhed. | forlaengelse
heraf er sigtet at (gen)vinde fortrolighed med iagttagelsens hermeneutisk faenomenologiske
dybdestruktur, der lader det sete fremsta meningsbaerende og tydende af de vaesentligste
sp@rgsmal, mennesker kan stille sig. Hvordan forstaelse og erkendelse kan afledes af iagttagelse
belyser Gadamer gennem en almen erfaring i livet, nemlig Spiel — leg og spil.**? Det er som sagt
hans brug af dette begreb til at konkretisere, hvad der sker i kunsterfaringen, jeg finder operativt i
relation til kirkearkitektur. Det kan belyse den udveksling, der foregar mellem kirkebygninger og
den besggende, og derigennem bidrage til en klarere forstaelse af, hvordan bygninger indvirker pa

os — hvordan de agerer.

Spil og leg er, skriver Gadamer, en elementaer funktion i menneskelivet, og kultur er utaenkelig
uden dette element. Hvad kendetegner spil? Det ggr grundlaeggende en bevaegelse frem og tilbage
mellem den deltagende og det eller den, der spilles med. En frem-og-tilbage-bevaegelse, der ikke
har nogen af polerne i bevaegelsen (den spillende eller det, der spilles med) som sit mal*s —
bevaegelsen selv er det betydningsfulde og udvisker graensen mellem subjekt og objekt.
Karakteristisk for spil er sdledes ogsa, at det ikke er noget, vi forholder os distanceret og blot
betragtende til. | spil underlagger vi os noget andet end vores egne idéer og forestillinger. Spillet
bliver herre over den spillende; det traekker den spillede ”ind i sit omrade og fylder ham med sin
and.”4

Elementet spil er, som Gadamer fremhaever det, pa den ene side en naturlig tilbgjelighed, en
fri impuls. Pa den anden side ma den spillende som sagt ogsa tage spillet alvorligt og indlade sig pa

det. Idet han overfgrer legens grundstruktur pa relationen mellem en iagttager og et kunstvaerk,

gor han saledes opmaerksom p3, at den iagttagende ma vaere aktiv og hengive sig til vaerket, hvis

420 Gadamer, 19864, p. 38; Gadamer, 1986b, p. 29.

421 Gadamer, 19864, p. 3; Gadamer, 1986b, p. 3. Dorthe Jgrgensen behandler H.-G. Gadamers korrektion af
Hegel i artiklen 'Zstetikkens endeligt’ i Jgrgensen, 2008b, p. 257-272.

422 Med feenomenologisk fornemmelse for at lade sproget hjalpe til at afdaekke dybere strukturer i
forskellige forhold bruger Gadamer det tyske ord Spiel, der foruden leg, spil og sport betegner de udgvende
kunstarter — skuespil, musik og dans; Arne Jgrgensen i Overseetters indledning, Gadamer, 2007, p. xiii.

423 Gadamer, 19864, p. 29; Gadamer, 1986b, p. 22.
424 Gadamer, 1990 p. 115; Gadamer, 2007, p. 108.
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en egentligt meningsfuld og erfaringsbringende udveksling skal komme i stand.*?® Forudsaetningen
for at en oplevelse af et vaerk skal opna en dybde, der transformerer den til forstaelse og
erkendelse, er alts3, at man spiller sig selv ind i vaerket.

Hvordan kommer det egentlig i stand, at veerket taler til os, spgrger Gadamer i Det skgnnes
aktualitet*®; hvordan indledes spillet? Vaerket selv opfordrer til spil, svarer han, og det ggr det ved

at rumme noget at forsta for os. Det beder om at blive forstaet for det, det 'siger’ eller "vil’:

”Das ist eine von dem "Werk” ergehende Forderung, die auf ihre Einlésung wartet. Sie
verlangt eine Antwort, die nur von dem gegeben werden kann, der die Forderung
annahm. Und diese Antwort mup seine eigene Antwort sein, die er selber tatig erbringt.

Der Mitspieler gehért zum Spiel.”*’

Der fordres altsa en aktiv investering i og hengivelse til vaerket fra den enkelte. Men kunstvaerket
kvitterer potentielt for den investering, man laegger i det. Har man virkelig haft en genuin erfaring
af kunst, skriver Gadamer, er verden blevet bade lysere og lettere at bzere efterfglgende.*® Her er
det essentielle i Gadamers iagttagelseslaere: | spillet med kunsten kan oplevelsen af et kunstveaerk
fordybes til forstdelse af en potentielt forandrende art, hvorved der er tale om erkendelse.

Med begrebet ’spil’ peger Gadamer pa et dynamisk og gensidigt skabende forhold mellem
betragter og vaerk. Gennem det af os selv, vi investerer i vaerket — gennem de svar pa vaerkets
tiltale, vi individuelt former — er vi i Gadamers papegning med til at skabe vaerkets identitet som
vaerk, dets “hermeneutiske identitet.”*?° Ethvert vaerk ma ’leeses’, for at dets identitet som vaerk
etableres. At denne identitet formes i et samspil med den enkelte indebaerer, at vaerkets identitet
ikke er helt stabil. Ethvert veerk overlader den enkelte, der besvarer dets tiltale, et spillerum
(‘Spielraum’) at udfylde selv.**® Det kendertegner netop kunstens kreative sprog — bade de visuelle
og performative kunstarters sprog, og poesiens og litteraturens verbale sprog — at have et sadant
spillerum, altsa at veere abent pa en made, der drager os ind i vaerket for aktivt at fuldende dets
form. Vaerket fordrer dermed noget kreativt af betragteren. Ethvert kunstvaerk ma som sagt
'laeses’, og denne laesning er en syntetisk akt, i hvilken vi samler og forener en reekke indtryk af
vaerket og skaber mening af det sete.®3! Vi med-konstruerer pa denne méade ethvert vaerk. Vil
Gadamer dermed sige, at vaerkets hermeneutiske identitet er preeget af vilkarlighed? Nej; en

sadan form for undsigelse af det konkrete vaerk er en del af kernen i hans kritik af den

425 Gadamer, 19864, p. 34; Gadamer, 1986b, p. 25f.
426 Gadamer, 19864, p. 33f; Gadamer, 1986b, p. 25.
427 Gadamer, 19864, p. 34; Gadamer, 1986b, p. 26.
428 Gadamer, 19864, p. 34, Gadamer, 1986b, p. 26.
429 Gadamer, 19864, p. 32ff; Gadamer, 1986b, p. 25f.
430 Gadamer, 19864, p. 34, Gadamer, 1986b, p. 26.
431 Gadamer, 19864, p. 36; Gadamer, 1986b, p. 27.
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efterkantianske traditions ‘aestetiske bevidsthed’. Gadamer fremhaever netop den hermeneutiske
iagttagelse som selve den produktive bevaegelse mellem to poler, og dermed fremhaever han ogsa
kunstveaerkets rolle: “Er ist ein standiges Mit-tatig-Sein. Und offenkundig ist es gerade die ldentitat
des Werkes, das zu dieser Tatigkeit einladt, die keine beliebige ist, sondern angeleitet und fir alle
maéglichen Erfillungen in ein gewisses Schema gedringt wird.”**2 Kunstvaerket selv er med til at
dirigere retningen pa den forstaelse og potentielle erkendelse, det kan give anledning til; det
drager ifglge Gadamer fortolkningen ind i et bestemt skema. Vaerket giver os et spillerum at
udfylde, men altsa ikke carte blanche til at fortolke det pa hvilken som helst made. At kunsten
med-skabes af den enkelte betyder, at det samme vaerk rummer et individuelt element; et vaerk er
i realiteten et uendeligt antal vaerker. Omvendt betyder det imidlertid ogsa, at der er graenser for,
hvor den hermeneutiske proces, vaerket igangsatter, kan bevage sig hen.**

Der er megen overensstemmelse mellem Gernot Béhme og Hans-Georg Gadamer, om end de
anvender forskellige begreber: "atmosfaere’ er et 'Spiel’. Begge er som bekendt eksponenter for
feenomenologien og viderebearbejder dens oplgsning af dikotomien mellem subjekt og objekt. Nar
Gadamer saledes skriver, at ”[d]er er ingen radikal adskillelse af et kunstvaerk og den, der erfarer
det”*34, indkredser han noget, der ogs3 er kernen i Béhmes filosofi. Begge fremhaever, at den
dynamiske interrelation eller spillet mellem tingene og os selv er en allerede etableret realitet, et
grundvilkar, men pa den anden side ogsa, at dette spil er noget, vi ma hengive os til for at aktivere
mere fuldkomment. Bdde Béhme og Gadamer fremhaever saledes, at vi star i et forhold til vores
omgivelser, der fordrer af os at vaere bade receptive og produktive. Ud fra dette perspektiv viser
begge, at kunst er en begivenhed i lige sa hgj grad, som det er et objekt.

Gadamer betoner imidlertid mere eksplicit end Gernot Bohme, at den produktive og receptive
udveksling med et kunstvaerk ikke alene foregar “uden om vores vilje og viden”, jf. Bohme.
Kunstveerket fordrer af os, at vi’laeser’ og feerdigkonstruerer det, sa det bliver meningsbarende,

og den proces involverer intellektuel aktivitet:

"Es ist immer eine Reflexionssleistung, eine geistige Leistung [...] Die Aufbauleistung des
Reflexionsspieles liegt als Forderung im Werk als solchem. [...] Lesen ist [...] nicht nur
buchstabieren und ein Wort nach dem anderen ablesen, sondern heift vor allem, die
bestdandige hermeneutische Bewegung vollziehen, die von der Sinnerwartung des Ganzen
gesteuert wird und sich vom Einzelnen her im Sinnvollzug des Ganzen schlieflich

erfillt.”%

432 Gadamer, 19864, p. 35; Gadamer, 1986b, p. 27. Min kursiv.
433 Se ogsé Kidder, 2012, p. 22.

434 Gadamer, 19864, p. 37; Gadamer, 1986b, p. 28.

435 Gadamer, 19864, p. 36; Gadamer, 1986b, p. 28.
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lagttagelse er altsa for Gadamer et dynamisk hermeneutisk faenomenologisk spil mellem det
iagttagede og den iagttagendes forestillingsevne og forstaelse. | det vellykkede mgde med et
kunstveerk investerer vi, i den omtalte skiftevis produktive og receptive proces, vores
forestillingsevne i vaerket og tillader vaerket at virke tilbage pa os og skabe ny forstaelse, der atter
former nye forestillinger, som vi ligeledes atter investerer i veerket. En cirkuleer hermeneutisk
proces, drevet frem af den dynamik, at vi antager dét, vi ser, for noget — noget, der indeholder
betydning. Gadamer bidrager pa den made udviklende til dén sensitive erkendeform, som
Baumgarten indkredsede, ved at betone den subjektive medskaben.

Den iagttagelse, der pd denne made ikke alene optages af “die 'Sinnliche Haut der Dinge’”%¢,
men hengiver sig, forpligter sig og tillader det sansede at aflede forstaelse, tilskriver Hans-Georg
Gadamer autonom betydning, ogsa selv om den ikke ngdvendigvis resulterer i begrebsligt klar
forstaelse. Det er en iagttagelsesform, der ikke er bekraeftende af det, man allerede ved, men
igennem hvilken man saetter dét, man allerede ved, pa spil, og som derfor kan vise én noget i et
nyt lys. Dermed er noget nyt kommet til, der ikke var der fgr. Kunstvaerket eller rettere spillet
mellem iagttager og veaerk har vaeret skabende. Der er sket en "vaerensforggelse”.*” Vaerket har
abnet for en forstaelse, der alene tilvejebringes pa netop denne made hér. Et kunstvaerk peger i
den forstand ikke pa betydning, men tillader betydning at vaere naervaerende selv. Noget

afdaekkes, som hidtil har veeret skjult.**®

| afhandlingens sammenhang lader jeg Hans-Georg Gadamers sammenligning af kunstiagttagelsen
med et spil hjeelpe os til at se ind i den betydningsskabelse, der sker mellem bygningsvaerker og
bespgende, og dermed supplerer han de indsigter, Gernot Bohme laegger frem. Som det nu er
fremgaet, viser Gadamer nemlig, hvordan en hermeneutisk bevaegelse udfolder sig i mgdet med et
vaerk. Kirkebygningens atmosfaere rummer ogsa en fordring til den besggende — en fordring, der
forventer besvarelse og derigennem vaekker forestillinger og refleksion, der reinvesteres i veerket,
mgder nye fordringer og ad den vej bevaeger den besggende mod en stadig ny og mere hel
forstaelse. Som det blev sagt ved afsnittets indledning har Gadamers taenkning derfor et
potentiale til at belyse spgrgsmalet om netop kirkearkitektur som et erkendelsesmedium i relation
til Gud. Med henblik pa at realisere dette potentiale vil jeg derfor nu anvende Gadamers ’spil’ som
et perspektiv pa Johannes og Inger Exners kirkebygninger.

Som jeg vil ggre rede for herunder, betoner Hans-Georg Gadamer betydningen af
kunstveaerkets kontekst. Det er med andre ord ikke betydningslgst for den hermeneutiske
iagttagelse af bygningsvaerket, at det er en kirke. Men hvad er overhovedet en kirkes kontekst?
Hvis en del af kirkebygningsvaerkets horisont kan siges at veere Gud, det guddommelige og

kristendommen, hvad karakteriserer da denne horisont og altsa bygningens kontekst? Herunder

436 Gadamer, 19864, p. 38; Gadamer, 1986b, p. 28.
437 Gadamer, 19864, p. 47; Gadamer, 1986b, p. 35.

438 Arne Jgrgensens forord i Gadamer, 2007, p. ix.
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folger derfor fgrst et underafsnit, der har til formal at belyse dette forhold, ‘Kirkebygningen som
vaerk’ (6.3.2.). Her inddrager jeg to repraesentanter for en hermeneutisk orienteret teologi,
teologen og idéhistorikeren Jan-Olav Henriksen og litteraturhistorikeren Erik A. Nielsen, der
fremhaever den dynamiske frem for statiske karakter af vores gudsforestillinger og af
kristendommen. Det tjener til at forberede en forstdelse af, hvordan arkitektur — forstaet
dynamisk som spil — kan veere medium for gudserkendelse. En sadan forstaelse vil jeg derefter
forsgge at etablere ved at genbetragte nogle traek af Johannes og Inger Exners kirkebygninger over
tre underafsnit (6.3.3.-6.3.4.).

6.3.2 Kirkebygningen som vark

Kunstvaerket mgder man i verden, og i kunstvaerket mgder man en verden, skriver Hans-Georg
Gadamer.®° | Gadamers forstdelse er kunstveerker at forstd som perspektiver, man saetter sig i
dialog med*?, og det perspektiv, et veerk udggr, er formet af vaerkets kontekst. Han fremhaever
saledes, at ethvert vaerk er forbundet med sin kontekst; denne er en medspiller i legen med et
vaerk. Hvis man helt abstraherer fra vaerkets kontekst — den sammenhaeng, et kunstvaerk er skabt
til og indgar i — og alene tager dets formelle kvaliteter i betragtning, mister vaerket "noget af sin
virkelighed.”#** Man afskaerer sig i sa fald fra vaerkets potentielt transformerende kraft.

Hans-Georg Gadamers zrinde er overordnet erkendelsesfilosofisk og ikke kunsthistorisk, og
han beskaftiger sig derfor ikke meget med konkrete kunstvaerker eller med de enkelte kunstarters
specifikke fortrin. Hvor han specifikt omtaler arkitektur, fremhaver han den dog for at vaere den af
kunstarterne, der har de bedste chancer for at undga den aestetiske bevidstheds objektggrende
blik. Det har den, fordi den pa en seerligt ulgselig made er forbundet med sin kontekst, i og med at
den tjener konkrete funktionelle formal.**? Vi har altsé for Gadamer at se gode chancer for at ggre
hermeneutiske erfaringer i bygningsveerker. Endvidere fremhaever Gadamer kirkelig kunst for at
realisere — og dermed stille frem — det overskridende potentiale i al kunst. Det ggr han bl.a. med
henvisning til billedkunstens opgave som &ndelig @velse i seldre kristne traditioner.*** ”[E]t
kunstvaerk har altid noget sakralt ved sig”, siger Gadamer og fremhaever pa den made det religigse
billede som paradigmatisk for alle billeder.*** Bade arkitektur og kirkelige kunstvaerker bruger
Gadamer saledes til at eksemplificere kunstens evne til at abne mod noget andet og mere i og
gennem sig selv og ad den vej ogsa eksemplificere dens rolle for forstaelse og erkendelse.

Kombinationen af disse to omrader af kunsten, kirkearkitektur, er han mig bekendt ikke optaget af

439 Gadamer, 1990, p. 102; Gadamer, 2007, p. 96.

440 Formuleringen skylder jeg Jorgen Dehs; Dehs, 1996, p. 127.

441 Gadamer, 1990, p. 161; Gadamer, 2007, p. 151.

442 Gadamer, 1990, p. 161; Gadamer, 2007, p. 151.

443 Gadamer, 19864, pp. 3-4 og 9; Gadamer, 1986b, pp. 3-4 og 8.
444 Bjerg, 1999, p. 109. Gadamer-citatet optrader uden henvisning.
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i neevneveerdig grad, men hans filosofi peger i det mindste i retning af den sakrale arkitekturs
vitale evne til at lade noget komme til syne.

Med til at erfare netop en kirkebygning hgrer altsa, at man ikke betragter den rent
formnydende; at man ikke adskiller bygningen fra den sammenhaeng, den indgar i, men abner sig
for denne sammenhang som en deltager i spillet. Men hvad er overhovedet kirkebygningsvaerkets
kontekst? Mens det er relativt enkelt at fastsla en kirkebygnings funktion, er det straks mere
kompliceret at indkredse dens fortolkningsmaessige kontekst. Kirkebygninger er veerker med bade
rige historiske, kulturelle, sociale og religigse betydningslag. Spgrger man, hvilket perspektiv netop
kirkearkitektur qua sin kontekst som et sted for religigs praksis tilbyder os at szette os i forbindelse
med, kan et svar veere, at en kirkebygning peger i retning af et ‘mere’ ved tilvaerelsen eller af noget
transcendent. Som kirkebygning, bygget i og til en kristen tradition, bevaeger den os ogsa mod at
ga i dialog med en fortolkningstradition af dette ‘mere’ eller transcendente, nemlig
kristendommen. En del af kirkebygningens horisont kan saledes siges at veere Gud, det
guddommelige og kristendom. Denne horisont er med til at forme det 'skema’, fortolkningen
udfolder sig inden for. Vi er ogsa selv med til at forme dette fortolkningsskema. | mgdet med en
kirkebygning er den besggendes forstaelseshorisont og forestillinger om Gud, det guddommelige
og kristendom med til at dirigere fortolkningen af de indtryk, kirker former i den enkelte gennem
sin atmosfaere, sine tegn og symboler mv. | mgdet med bygningsvaerket er denne
forstaelseshorisont aktiveret i en eller anden grad, afhaengigt af det aerinde, man har i bygningen.
Varkets fordringer vil sdledes blive forstaet og besvaret med afszet i et skema, der i et vist omfang
vil vaere formet af vaerkets religigse brugskontekst og af den besggendes forforstaelse heraf.
Alligevel holder en sddan kontekst ikke fortolkningen i et jerngreb, som vi har hgrt Gadamer ggre
opmaerksom pa. Forstaet ud fra Gadamer har fortolkningens retning i kirkebygningen et stort
abent spillerum, og en dialog — og graden af dialog — med bygningens religigse kontekst foreligger
som en mulighed.

Kunstvaerker kan med Gadamer forstas sadan, at de autonomt kan sige noget ud fra den
sammenhaeng, de indgar i. Kan Gud, det guddommelige og kristendom pa tilsvarende made
komme til syne, abne sig eller blive naervaerende i veerket? Det kan veaere svaert at argumentere for,
hvis der med Gud og kristendom forstas nogle relativt stabile entiteter eller et bestemt og
afgreenset vidensfelt. P4 samme made som Gernot Béhme og Hans-Georg Gadamer belyser
arkitektur som dynamiske begivenheder, vil jeg nu introducere nogle teologiske perspektiver, der
viser veek fra en forstaelse af det, kirkebygninger peger mod — Gud, det guddommelige — som
noget statisk og pa én gang fastlagt. Ud fra en hermeneutisk orientering pointerer teologen og
filosoffen Jan-Olav Henriksen og litteraturhistorikeren Erik A. Nielsen ngdvendigheden af
vedblivende at konfrontere, udvikle og lade modsige vores forestillinger om Gud, og Erik A. Nielsen
fremhaever for sin del kristendommens mangeartede former for billeder som medier for denne

udvikling og transformation.
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De synspunkter, Jan-Olav Henriksen og Erik A. Nielsen holder frem, udggr en vaesentlig
komponent til at forsta, hvordan arkitektur faktisk autonomt kan bevirke gudserkendelse. De
medvirker dermed til at bygge en bro fra Gadamers hermeneutiske iagttagelseslaere til en

forstaelse af kirkebygningerne og af, hvad de kan lade os se.

Den norske teolog Jan-Olav Henriksen ggr i bogen Gud — fortrolig og fremmed Gud og forestillinger
om Gud til tema for en raekke eftertanker.*”® Der er, skriver Henriksen, en udpraeget tendens til at
gore Gud til noget selvfglgeligt. En tendens, ikke bare den mest naive troende er underlagt, men
selv den, der har gjort op med ”bestefarsbildet” af Gud.**® Henriksen derimod stiller Gud frem som

7447 og g@r i samme ombaering op med forestillinger om kristendom og kirke som

"uselvsagt
entydige kategorier. Gud er bade en fortrolig og en fremmed: ”[en]n vi regner med & vite noe om,
eller i det minste en tanke vi tror vi har rimelig klarhet i”, og pa den anden side ogsa noget helt
andet end det, vi ellers mgder og erfarer i livet. Gud kan ikke fastholdes i ord og begreber.**® Som
noget vaesentligt i afhandlingens sammenhang pointerer Henriksen, at vores forestillinger om Gud
i vidt omfang er skabt af os selv, og det i en langsom udviklingsproces bestemt af bl.a. indre
psykiske strukturer og relationer til og erfaringer med verden. Gud har pa den made skikkelse i en
uendelig reekke af individuelle billeder. ”Gud er bare tilgjengelig for oss gjennom de bilder og
konstruksjoner av ham som finnes i bevisstheten,”* skriver Jan-Olav Henriksen, der vel at maerke
ikke dermed ggr sig til talergr for den opfattelse, at Gud ikke er uden om vores forestillinger; blot
gar han opmaerksom p3, at det bade er muligt og givende at skelne.

Med afsaet i psykologisk forskning peger Henriksen videre p3, at vores gudsforestillinger, trods
det at de er skabt af os selv, har en korrigerende og fornyende dynamik i sig. Gud kan, som han
skriver, fungere som en indre dialogpartner, der hjaelper os med at se vores begraensninger og
komme til rette med, hvordan virkeligheden egentlig er.**° Han bergrer her nogle
’synsdynamikker’ i menneskers forhold til Gud, som jeg finder det veerd at haefte sig ved. Set pa
denne made er vores gudsforestillinger nemlig ogsa skabende og kreative, og Gud — eller
forestillingerne om ham — er ogsa en instans, vi aktivt bruger til at korrigere og forny vores
forestillinger om os selv og tilvaerelsen. Gud er ikke alene et ‘andet’, vi ser eller forsgger at se ind i;
forestillingen om Gud kan ogsa veere et sted, vi sa at sige udstationerer et blik pa os selv. Han kan
udggre et sted, hvorfra vi med forestillingsevnens kreative hjalp kan se os selv fra en hgjere

synsvinkel, fra et forestillet Guds gje. Ogsa her kan Jan-Olav Henriksen muligvis abne nogle

445 Henriksen, 2001. | bogen prassenterer Henriksen ikke alene egne eftertanker, men inddrager opfattelser
og pointer fra de seneste 250 ars teologi- og filosofihistorie.

446 |bid., p. 18.
47 |bid., p. 20.
448 |bid., p. 9.

449 |bid., p. 25.

40 |bid., p. 53. Jan-Olav Henriksen tager i denne passage afsaet i psykologen Ana Maria Rizutto og fremhaever
hendes bog The birth of the living God fra 1979 (Chicago University Press, Chicago).
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perspektiver pa kirkebygninger og spgrgsmalet om deres autonomi. Ud fra denne betragtning vil
det, at kirkebygninger holder et perspektiv frem af Gud eller det guddommelige, ikke ngdvendigvis
give sig udslag i, at den besggende, der vel at maerke overhovedet spiller med dette perspektiv
(fortolker vaerket religigst), anspores til at ‘se’ ind i Gud. Det ’kirkelige’ ved kirkebygningen — denne
veerktypes saerlige perspektiv — kan maske ogsa aktivere den blikforskydning, der med
forestillingsevnens hjzalp lader én se sig selv fra en hgjere vinkel. Noget af det, der kan forega i
spillet med netop en kirkebygning, er sdledes maske ogsa, at man lader Guds gje, som det i
forestillingen ser pa én, inkarnere i kirkebygningen?*! Er kirkebygningen ogsa et instrument,
hvormed man spiller sig ind i Guds @jne, som de ser én selv?

Jan-Olav Henriksen kan overordnet bidrage til at ruske op i forestillingen om kristendom og
tro som noget faerdigformet, man kan eller skal ga til gudstjeneste for at tilegne sig i en korrekt
udgave. Nar mennesker alene har adgang til Gud gennem forestillingsbilleder, ’er’ Gud dér. Men
som de forestillinger, de er, skal de udvikles og fornys.**? Henriksen fremhaever en hermeneutisk
dynamik i gudsforestillingerne, der bade holder troen i live, og som ogsa er med til at holde
kristendommen i live og i ngdvendig udvikling. Som noget vasentligt i relation til at forsta
kirkearkitekturens autonome betydning fremhaver han ikke kirkeinstitutioner som uanfaegtelige
autoriteter og gudstjenesten som dét autoritative sted, hvor en ’rigtig’ forstaelse af Gud kan
tilegnes. Kirken i bred forstand belyses derimod som et ‘rum’, hvor en udveksling — en
hermeneutisk proces — finder sted, og hvor vi, sagt med Gadamer, kan risikere vores forestillinger
om os selv, om tilveerelsen og om Gud. “Kirken og den kristne trostradisjonen eksisterer for at
troen kan fa sjansen til @ utvikle og uttrykke seg. Disse uttrykkene har forankring i den gudstro som
bygger pa forkynnelsen av Gud i Jesus’ lignelser”, skriver han.**3 Kirken fremstilles som en form for
udviklingsrum, fordi den forvalter en sproglig verden med ressourcer til at berige vores
forestillinger om Gud og tage dem ud af det private rum. Den kan sikre, at vores forestillinger ikke
bliver for banale. Det er dog ligeledes en pointe hos Henriksen, at vores forestillinger ogsa udvikler
kirken tilbage og sikrer, at dens forkyndelse af Gud ikke bliver for banal og forenklet.*** Her dbner
der sig ogsa et muligt perspektiv pa kirkebygninger som delagtige i at forme et sadant
udviklingsrum — ikke alene i fysisk forstand, men fordi de som vaerker ud fra en gadamersk
forstaelse former autonome tiltaler af den besggende. | sine formuleringer vaegter Jan-Olav
Henriksen imidlertid kirkens og kristendommens sproglige ressourcer — ordene — som de midler,
der kan korrigere vores private forestillinger. Til trods for, at han ma gribe til en del synsmetaforik
til at beskrive menneskers forhold til Gud, tematiserer han ikke saerskilt billeder — sprogbilleder,

forestillingens billeder, kirkens billedkunstneriske og arkitektoniske billeder — og deres rolle i

41 Kunstens evne til (eller funktion af at) inkarnere et udstationeret, korrigerende blik pa én selv kommer til
udtryk i digtet Apollons torso af R. M. Rilke, hvor digteren oplever en hoved|gs graesk torso ’se’ pa ham med
en korrigerende fordring: ”“Du muss dein Leben dndern”; Bohme, 2013 (2006), p. 22.

452 Det er en gennemgdende pointe i Jan-Olav Henriksens bog, se bl.a. p. 27.
433 Henriksen, 2001, p. 27f.
454 |bid., p. 28.
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relation til udvikling af menneskers gudsforestillinger og -forstielse.**® Det ggr derimod Erik A.
Nielsen, der i lighed med Henriksen fremhaver kristendommen som en hermeneutik; han dog
med vaegt pa billeder som dens primaere sprog. Gennem Nielsen beveaeger vi os derfor i retning af

kirkearkitekturen.

Ogsa litteraturhistorikeren Erik A. Nielsen stiller det klart, at kristendommen ikke er at forsta som
en bestemt lzere, vi restlgst kan tilegne os. Han fremhaever derimod kristendommen som en
begivenhed, og set fra et perspektiv af den poetiske teologi, han har skitseret*®, kan vi fa blik for
kirkebygningsvaerker som indgange til denne begivenhed.

Kristendommen er en fornyelse, der ramte verden i ét hug, skriver Erik A. Nielsen, men er
ogsa en fornyelse, der "hele tiden selv skal fornyes. Igen og igen begynder dens and forfra, dens
indsigter mé& genforstas, dens budskab genopsta fra sin gravleeggelse i klicheerne.”*”
Kristendommen ikke bare har, men er en hermeneutik.*® Den er et mysterium, og som mysterium
udtrykker den sig mest fortaettet i sine billeder. Billedsproget er ”kristendommens retorik.”*° Med
begrebet ’billedsprog’ peger Nielsen bade pa sprog og pa billeder, der star i et &ldgammelt, men
spillevende forhold: sproget taler gennem billeder og billedlige udtryk, og billeder i sig selv er et
sprog, hvis grammatik, retorik og betydningslaere man ma tilegne sig, ligesom man ma med andre
sprog.*®® Erik A. Nielsen beskaeftiger sig sdledes bade med tankens billeder, symboler, kunstneriske
billeder, kirkebygningers arkitektoniske billeder, dog med vaegt pa Bibelens og den kristne
traditions poetiske sprog.®®! | Nielsens poetiske teologi er det saledes et grundlaeggende argument,
at billeder er skabende, og at de i det hele taget udggr erkendelsesvejen ind i kristendommen. ¢
Ligesom Gadamer ser han det altsa sadan, at der sker en 'vaerensforggelse’ gennem billeder.
Kristendommens fortolkningstradition ligner han med en gaeringsproces af billeder, igangsat af
Jesus selv, der med sine lignelser og ord om sig selv som Vejen, Sandheden og Livet stiftede

kristendommen som en hermeneutik.*®® Kristendommen lever og fornyer sig sdledes i billederne.

455 | eksempelvis den passage, der indleder afsnittet Gud i Sprdket?, p. 26f., tematiserer Henriksen ikke sin
brug af synsmetaforik om Gud, der kommer til syne i lignelser, eller for den sags skyld lignelsernes
billedkarakter.

436 Nielsen, 1994.
457 Nijelsen, 2009, p. 15.
438 |bid., p. 20.

459 Jf. titlen pa forstebindet Kristendommens retorik (2009) i Erik A. Nielsens trilogi BILLED-SPROG, hvori ogsa
indgar Thomas Kingo. Barok, enevealde, kristendom (2010) og H.A. Brorson - pietisme, meditation, erotik
(2013).

450 |bid., p. 16.

461 | flere af de citater, der fglger, er det poesien, sprogbillederne, han taler om. Det er imidlertid billedets
princip, han belyser, hvorfor indsigterne gzelder billeder i bred forstand.

462 Njelsen, 1994, p. 18.

463 Om kristendommen som en gaeringsproces, se lbid., p. 7 og Nielsen, 2009, p. 52; om Jesus’ og
kristendommens hermeneutik, se Ibid., p. 15f.
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Kristendommens billeder kan enkeltvis have en dybde, der kan veksles til indsigter, men
traditionens mange billeder virker ogsa i et samspil: ”Billederne lyser pa hinanden og pa den
laesende og oplyser derved sjael og verden.”#®* Ved at belyse intertekstualiteten mellem
kristendommens mange billedtyper — grafiske, arkitektoniske og sproglige billeder — viser Erik A.
Nielsen tillige, hvordan disse billeder oplyser hinanden, hvorved det enkelte billedes
betydningsmaessige dybde gges. Indirekte bergrer han her, at arkitektoniske billeder virker
sammen med kristendommens andre billeder, herunder dens verbale sprogbilleder, og at de
derigennem tager del i arbejdet med at lyse savel kristendommen som den seende op. Det vender
jeg tilbage til.

Erik A. Nielsen holder saledes den opfattelse frem, at kristendom er noget, der sker. Den sker i
og gennem billeder, der “gennem fordybelse kan tilegnes som personlige indsigter, der i sjaelen
medfgrer en dbning af nye dndelige veje.”*®> Han belyser billedernes bevaegelse som dobbelt: de
ferer pa én gang udad mod kristendommens store dybder og indad mod den enkeltes liv. Denne
formidlende rolle har billeder qua deres evne til at inddrage 'den leesendes’ vaesen og eksistens i
en helt anden grad end begreber. De er i Nielsens fremhaevning sakramentale i den forstand, at de

binder den enkelte sammen med mysteriet. Billederne dbner pa den made sindet indefra.

Overordnet set har Hans-Georg Gadamer, Jan-Olav Henriksen og Erik A Nielsen det tilfelles, at de
alle tre peger p3a, at noget bestemt bliver til i en dynamisk hermeneutisk udveksling mellem et
menneske og det, det retter opmaerksomheden mod, og at det kun bliver til pad netop denne made
hér.

Gadamer er her i serlig grad optaget af kunstvaerket og af det ”spil”, som han kalder det, der
foregar mellem et menneske og vaerket, og som kan fgre til 'sandhedserfaring', hvis mennesket
aktivt hengiver sig til denne proces. Jan-Olav Henriksens fokus er pa et menneskes
gudsforestillinger, der efter hans opfattelse ikke er statiske, men skabes, udfordres og nyskabes i
en lang, Igbende dynamisk proces. Disse forestillinger reflekteres i samme proces tilbage pa
mennesket gennem at give det et nyt blik pa det selv og dets tilvaerelse. Centralt mellem de to star
— i min afhandlings sammenhang — Erik A Nielsen, der mener, at kristendommens "mysterium”
bedst abnes op og fagrer til indsigter for et menneske gennem dets fordybelse i billeder: primaert
billedsproget i Bibelen, men ogsa grafiske eller kirkearkitektoniske billeder, og maske allerbedst i
et samspil mellem disse billedtyper. Det er netop billeders — det poetiske sprogs eller kunstens
billeders — abne karakter, der i den sammenhang er deres force. De kan indoptage og fastholde
mange niveauer af betydning pa samme gang.

Det er ogsa i min opfattelse netop kirkearkitekturens mulighed i relation til at igangseette
erkendelse. Den er et konkret brugsrum, men med et stort 'poetisk’ overskud. Nar Johannes og

Inger Exners kirkebygninger betragtes gennem et perspektiv pa kunstiagttagelsen som et

464 Njelsen, 1994, p. 17.
465 |bid., p. 18.
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hermeneutisk, forstaelsesudviklende spil, bliver det saledes pafaldende, at bygningerne som
udgangspunkt ikke holder meget frem at ’laese’. Analyseafsnittet har vist, at parrets kirker, navnlig
de tidlige kirker, er svagt artikuleret i det, Bert Daelemans kalder den kerygmatiske dimension.*6®
De ydre former pa Exnerkirkerne er som tidligere naevnt ikke traditionelle, og bygningerne er som
et bevidst traek fra arkitekternes side derfor ikke tydeligt afleeselige som kirker. Gennemgaende
indeholder kirkerummene desuden kun fa ikonografiske tegn og billedkunstvaerker, der udtrykker
et egentligt kristent teologisk indhold, og de tegn og billeder, der findes, er for en dels
vedkommende abstrakte i deres formsprog. Som mine analyser af parrets senere kirker i nogen
grad har vist, lader arkitektparret gradvis deres kirkebygninger artikulere tydeligere kerygmatisk
(jf. bl.a. 5.3.3.). Kirkerne bliver mere dekorative, men dét i et meget personligt og delvis abstrakt
formsprog. Exnerkirkerne udsiger saledes generelt ikke meget om den kristne fortaelling gennem
traditionelle og genkendelige tegn og billeder. Det er i den forstand abstrakt og ogsa
formbrydende kirkearkitektur.

Som det ogsa er blevet vist, er Exnerkirkerne til gengeeld tydeligt artikuleret rumligt og stofligt.
Det er ikke ’stille’ kirker, men kirker, der pa en meget direkte facon adresserer den besggende
kropsligt gennem rumlige kontraster, bevaegelsessuggestion, steerk stoflighed og varierede
lysvirkninger. De stemmer den besggende, eller sagt i forleengelse af Gadamer: de udsteder
kraftfulde fordringer til den besggende. Hvad der sadledes gennemgaende karakteriserer
Exnerkirkerne er, at markante atmosfaerer, men en tegnmaessig abenhed og formbrud saettes til at
arbejde inden for det fortolkningsmaessige ‘skema’ af kirke, som bade bygningerne og vi selv er
med til at forme. Deri ligger, som jeg nu vil vise, en spaending, der kan provokere og befordre
hermeneutisk aktivitet i kirkebygningerne, og som derigennem er med til at forme Exnerkirkernes
muligheder i relation til at bevirke gudserkendelse.

| to nedslagspunkter vil jeg fra et hermeneutisk perspektiv nu belyse processen af
betydningsdannelse i Exnerparrets kirkebygninger. Fgrst vil jeg genbetragte Exnerkirkernes
saeregne facade- og ankomstmotiv (6.3.3.) og derefter det abstrakte formsprog, som det udfolder

sig i de tidlige kirker (6.3.4.).

6.3.3 Spillet med Exners kirker

Med henblik pa at belyse, hvordan det hermeneutiske spil med de abstrakte Exnerkirker etableres
og udvikles, vender jeg fgrst tilbage til analyserne af ankomstmotivet. Som det er blevet
fremhaevet, er vejen ind i kirkerne overordnet struktureret af et motiv af spaending og forlgsning,
der rent arkitektonisk er bygget op af arkitekturens skiftevise tillukning og abenhed mod den
besggende. Hvad bevirker dette motiv, set ud fra et gadamersk perspektiv af spil, nar det
optraeder i en kirkearkitektonisk kontekst? Hvordan indvirker motivet pa den besggendes

forestillingsevne og refleksive aktivitet; hvordan fungerer det igangszaettende?

466 Daelemans, 2015, kapitel 4, pp. 203-248.
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I mine bygningsanalyser har jeg vist, at Exnerkirkerne sa at sige vender ryggen til
omgivelserne. Det ggr de som sagt i form af tillukkede facader, som det fortrinsvis ses i de tidlige
kirker fra 1960erne og 1970erne. Motivet ses ogsa udtrykt som kirkernes tilbagetrukkethed bag
buskadser eller sognegarde, hvilket er et gennemgaende traek ved parrets kirker. De senere kirker
er mindre afvisende i formsproget, men har for flertallets vedkommende en usaedvanlig
udformning og er derfor generelt ikke entydigt aflaeselige som kirker. Dertil kommer
Exnerkirkernes klokketarne, der er udformet som instrumenter frem for som kirkelige tegn, og
som af den grund heller ikke er traditionelt kirkearkitektoniske i udtrykket. Exnerkirkernes
indledende fordring til den besggende udgar saledes fra den negative pol af spaendings-
forlgsningsmotivet: fra kirkebygningernes tilbagetraekning fra den besggende og deres
tilbagetraekning fra et klart og entydigt udsagn om overhovedet at veere en kirke. Dette seeregne
forhold ved Exnerkirkerne betragtede jeg ud fra en vinkel af atmosfeere i forrige afsnit, og disse
betragtninger vil nu blive suppleret ud fra en hermeneutisk vinkel.

Som det er blevet vist, har arkitektparret ikke haft intention om at lade deres kirker ligne
kirker, men derimod om netop at ggre facaderne tavse, navnlig i de tidlige kirker. De ‘grimme’,
afvisende eller aparte facader er et resultat af parrets prioritering af interigret, men ogsa afledt af
gnsket om at hindre betydningsdannelse og betydningstilskrivning pa kirkebygningen. Men er de
reelt tavse? Jeg har i forrige afsnit papeget, at det ikke er atmosfaere, arkitekterne skruer ned for i
eksterigrerne, men for bygningernes tegnkarakter af kirke. Hvad betyder det for det
hermeneutiske spil med kirkerne?

Det betyder som udgangspunkt, at Exnerkirkerne er kraevende veerker at ga i dialog med. |
deres synaestetiske dimension leegger de op til spil, men ‘'modtager’ ikke uden videre en gaengs
forstaelse af, hvad en kirke er, eller hvad man skal mgde dér. For den, der passerer kirken uden at
have zrinde dér, og som derfor ikke har aktiveret nogen forforstaelse af, hvad bygningsvaerket er
eller rummer, er nogle af Exnerkirkerne med deres aparte, formbrydende eksterigrer muligvis sa
kraevende at spille med hermeneutisk, at mange faktisk ikke spiller med dem, men ‘giver op’ inden
en dialog er etableret. Den, der imidlertid betragter facaderne mere opmaerksomt eller har et
@rinde i kirken, vil derimod givet fornemme fordringen fra de tavse og aparte facader®®’, netop
fordi de overrasker og traekker sig tilbage fra det forventede udsagn om at vaere en kirke.

De tegnmaessigt tvetydige Exnerkirker spraenger ikke fortolkningsskemaet af ’kirke’
fuldstaendigt, men fgrer det til kanten af kollaps. Det laner dem et potentiale til at veekke
refleksion og stillingtagen. Sadan refleksion og stillingtagen kan bade tage form af bevidst
tankevirksomhed eller vaere sa umaerkelig, at vi knap g@r os den klart. En abning af tanken er det
imidlertid i begge tilfeelde. | dets forbavsende afvisning virker det gennemgaende facademotiv af
tilbagetraekning i Exnerkirkerne saledes opruskende af allerede etablerede forestillinger om den

sammenhaeng, man er pa vej ind i i kirken. De ikke-bekraeftende facader kan rumme et signal til

467 Jf. Gadamers konstatering af legens spontanitet; den konstatering at man uvaegerligt ’laeser’ en
kirkebygning og forsgger at skabe mening af det sete.
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forstaelsen om, at hvad man tror at have forstaet, skal man blive ved at sgge at forsta pa en ny
made. De kan ad den vej anspore blikket til at dbne sig og tanken til at spge videre. Sagt med Jan-
Olav Henriksen skaber og opretholder Exnerkirkerne en uro om, hvad og hvordan Gud eller
kristendom, kirke og tro er — en uro, der ikke kan eller skal falde til r0.®® Under forudsaetning af, at
det kraevende, afvisende facademotiv overhovedet ’spilles’, har det saledes potentiale til at
fungere tankevaekkende og -fornyende og altsa fgrende af tanken.

Om arkitekter kan lide det eller ej, skriver kunsthistorikeren Heinrich Klotz, er en bygning et
instrument for betydningsdannelse, ogsa selv om intentionen med dem er, at de skal vaere
foruden betydning.“*®® Som arkitektparret reelt har udformet deres bygningsfacader, har
betydningsdannelserne endog god mulighed for at ‘geere’ pa kirkernes facader, muligvis navnlig de
tidlige kirkers tomme, prunklgse facader. Disse facader kan ikke alene fungere som opruskende
signaler til forstaelsen om, at her ved vi ikke, hvad vi skal vente; den kan ogsa fungere som direkte
apofatiske udsigelser. Udsigelser om, at det, vi skal mgde i kirkebygningen, traekker sig tilbage og
vil vedblive at traekke sig tilbage fra vores fulde forstaelse. Helt tomme og prunkigse er facaderne i
gvrigt heller ikke. ‘Bglgeslag’ gennem teglstensmurvaerket, som det ses i Islev og Seedden Kirker,
kan vaekke fornemmelse af, at bygningerne huser noget useedvanligt, og at de derfor bjaerger
hemmeligheder (pl. 4 og 8). Senere kirker som Opstandelseskirken og maske ogsa @by Kirke kan
have lidt af samme hemmelighedsfuldhed over sig, idet de polygone kirkerum i facaden dbner sig i
spraekker mod den ankommende (pl. 9 og 13). Sddanne traek kan forlene facaderne med noget
gadefuldt eller vaekker fornemmelser af, at bygningerne bjserger hemmeligheder. Facadernes
hemmelighedsfylde kan optages fortolkende i den enkelte og lyse dét op, at bygningen byder ind i

et mysterium.

Inden jeg gennem et hermeneutisk perspektiv vil genbetragte Exnerkirkernes facader som led i det
lengere motiviske forlgb ind i bygningerne, vil jeg kortfattet uddybe Exners gnske om at hindre
betydningstilskrivning pa kirkebygningerne selv og betragte deres overvejelser fra et hermeneutisk
perspektiv.

At Exnerparret har givet deres kirkebygninger en utraditionel udformning handler som omtalt
delvis om at afspore vanetankning (4.2.3.). Deres 'grimme’ kirkebygninger har for det fgrste
skullet yde modstand mod den kulturelle vanetankning, der lader folk ggre kirken til “scenografisk
element i bybilledet” uden at reflektere over, hvad en kirke overhovedet er.*’® De har for det
andet skullet afspore den religigst funderede vanetaenkning, der lader den besggende “fgle [...], at
han star inde i en guddom” ved det blotte syn af en kirke.*”* Johannes og Inger Exner har givet

udtryk for, at de med deres brug af ‘grimhedens’ motiv har villet forhindre deres kirkebygninger i

468 Henriksen, 2001, p. 24.
469 Klotz, 1988, p. 3.
470 Exner, 1993, p. 21.

471 Exner & Exner, 2013 (Interview I).
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at "forfgre”. | Johannes Exners udlaegning har grimheden som motiv endvidere skullet indga i et
spil mellem facaden og kirkerummet, hvilket til gengaeld skal vaere smukt. Kontrastspillet har haft
til hensigt at pege pa kirkens "indhold” (forkyndelsen, liturgien) som det veesentlige, hvorved
Johannes Exner, som det blev vist tidligere, har givet udtryk for sin mistillid til arkitekturens
billedkraft i en religiss sammenhang og for en prioritering af den verbalt funderede teologi.

Set ud fra et gadamersk spil-perspektiv har Exnerparret i deres vaegring mod stilimitation en i
et vist omfang korrekt fornemmelse for, at kirkearkitektur, hvis den alene imiterer geengse
arkitektoniske former og ikke fornyr sig som ’billede’, kun bekraefter allerede etablerede
forestillinger i mennesker. Bekraefter den kun det allerede forstaede, bevaeger kirkebygningen ikke
folk refleksivt ud over sig selv. Sddanne kirkebygninger er 'dgde’ billeder i den forstand, at de ikke
ferer nogen vegne hen og altsa ikke er billeder pa noget, men snarere spejler folk selv. En sadan
bekrzeftelse kan slgve, idet den stiller undren, spgrgen og fornyet stillingtagen i bero, og dermed
igangsaettes de hermeneutiske processer ikke, der med afsaet i kirkebygningen kan dbne tanken
mod kirkens og kristendommens dybder. Er det imidlertid reelt en fare, der knytter sig til
arkitekturen, sddan som Johannes Exner udtrykker det i sine skrifter? Fgrer kirkebygningen aktivt
ind i slevhed og vanetankning? Kan kirkebygninger decideret hindre gudserkendelse?

At mene at stilimitation og arkitektoniske klichéer kan blokere gudserkendelse er at tilskrive
arkitekturen for meget magt. Det overses, at vi i en kirkelig sammenhaeng ’spiller’ med andet end
kirkebygningen hermeneutisk. Det er maske ogsa at tilskrive den menneskelige forstaelse for lidt.
Jan-Olav Henriksen papeger i al fald det om vores gudsforestillinger, at de har en korrigerende og
fornyende dynamik, selv om de er skabt af os selv. Er det i en kirkelig sammenhaeng ikke
kirkebygningerne, der bidrager til at forny vanetaenkningen og udvikle gudsforestillingerne, byder
andet i kirken sig til som en ’spilpartner’: gudstjenesten, liturgien, musikken, faellesskabet.
Stilimiterende kirkebygninger eller klicheer, som Exner sggte vaek fra, udggr neeppe nogen fare.
Hvad de udggr er derimod spildte muligheder for at aktivere arkitekturens potentiale til at fgre og
forny tanken. Exnerparret havde muligvis betankeligheder ved arkitekturens billedkraft og gav
udtryk for at ville teamme og eliminere den. Med deres provokerende nytaenkning af, hvordan
kirker kan se ud, har de ikke desto mindre selv bidraget til at revitalisere kirkearkitekturens

hermeneutiske tradition.

ANKOMSTMOTIVET SET I ET HERMENEUTISK PERSPEKTIV

De tilbagetrukne og ikke-kirkelignende facader i Exnerkirkerne er, som det er blevet fremhavet,
en del af et la&engere motivisk forlgb ind mod kirkerummene. Som det er blevet naevnt (4.1.3.), er
Johannes og Inger Exner opmaerksomme p3, at grimhedens motiv kun fungerer, hvis motivet slar
over i sin modsatning. Det ‘grimme’ skal fa sin modseetning til at traede intensiveret frem. Efter nu
at have betragtet facaderne fra en hermeneutisk vinkel og konstateret deres evne til at skabe en
forstaelsesmaessig uro, gjnes det laengere motiviske forlgb af spaending-forlgsning nu som en

vekslen mellem at g@re det fortrolige fremmed og det fremmede fortroligt.
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Pa afstand af Exnerkirkerne kan forstaelsen altsa blive sat pa spil og blive aflgst af spgrgsmal.
Men motivet slar, som det fremgik af analyserne, over i sin modsaetning (jf. 5.2.1.). Tillukning
bliver til imgdekommenhed, spargsmal bliver til svar. Ikke fgrst i kirkerummet, som Exner papeger,
men som mine analyser har vist, allerede i gdrdrummene. De afvisende eller tillukkede ydre
facader leder over i smukt beplantede parkeringsomrader, omsluttende gardrum, intim skala,
vandkunst og materialer med praeg af det handgjorte, der skaber atmosfeerer af ro, omslutning og
varme. Disse atmosfaerer far en del af deres kraft fra de afvisende facader, og de byder sig til som
noget at forsta. De udsteder en fordring. Har de ‘grimme’ facader sldet hul i forstaelsen, tilbyder
gardrummenes atmosfeaerer at fylde det.

Min analyse af ankomsten til Opstandelseskirken (5.2.2.) eksemplificerer, hvordan de
imgdekommende ankomstzoners kontrastvirkning kan indoptages fortolkende. Pa baggrund af
Albertslunds arkitektonisk uegale omgivelser og distanceindtrykket af kirkens aparte, ikke-kirkelige
tarn bearbejdede jeg det atmosfaeriske indtryk af kirkens parkeringsplads af formklippede traeer og
chausséstenbelaegninger med graestotter til en fortolkning, der rettede sig mod den kirke og
kirkelige sammenhaeng, jeg var pa vej ind i. Indtrykkene blev fortolket som en livfuldhed,
menneskelighed og varme, der ikke bare stralede fra traeer og stenbelagning, men ogsa fra
kirkebygningen forude. Sensitivt sammenstykkes indtryk af graestotter og spor af
menneskehander til en fornemmelse af fylde og betydning, der overfgres pa kirken og det, der
foregar der. | et sddant spil med Opstandelseskirken savel som i spillet med Exnerkirkernes facader
er der langt fra tale om, at bygningerne vaekker klare forestillinger, klare spgrgsmal eller klar
stillingtagen. Der er tale om ganske svagt artikulerede, men dog aktiverede forestillinger og
refleksioner. Denne vekselvirkning fortsaetter ind i Exnerkirkerne, som det er blevet vist (5.2.). Pa
ny sker der en tillukning ved kirkernes skyggelagte eller gitterkleedte, tilbagetrukne indgangsdgre
og en i min oplevelse fornyet undren og uartikuleret spgrgen over, hvad man skal mgde/forvente.
Motivet kulminerer som sagt i kirkerummet. Uroen forlgses, om end kirkerummets lys og lyset i
nicherne bag altret star som et apofatisk tegn og holder fortolkningen uafsluttet.

Ankomstforlgbet ind i Exnerkirkerne med dets skiftevise spaending og forlgsning igangsaetter
potentielt en dynamisk hermeneutisk cirkelbevaegelse — et spil mellem den ankommende og
kirkebygningen. Dette spil er for vores egen del oppebaret af den fglende, fornemmende og
reflekterende forstaelsesform, Gadamer forstod som hermeneutisk faenomenologisk og
Baumgarten som sensitiv. For Johannes og Inger Exner var det som bekendt kirkegeengerens
"omstilling”, der var hensigten med udformningen af ankomstforlgbet: omstillingen fra “trafikken”
til en opmaerksomhed pa det, vedkommende nu skal til at opdage. Sker der i denne omstilling
faktisk dét, at vi bevaeges til at foretage et mentalt gearskifte fra hverdagsbevidsthedens eller
"trafikkens” mere logisk-rationelle taenkemade til en sensitiv erkendemade? Omstillingsprocessen,
det var sa afggrende for Exnerparret at befordre arkitektonisk, er saledes muligvis at forsta som en
omstilling til den fornemmende, anende, fantaserende form for ’logik’ i os, der i modsaetning til

den rationelle logik ggr det muligt for os overhovedet at forme forestillinger om Gud eller at
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betragte tilvaerelsen og os selv fra et forestillet hgjere perspektiv. Ankomstmotivet kan i sa fald
medvirke til at anspore den syntetiserende og kreative form for tankevirksomhed i os, der
autonomt kan generere og udvikle forestillinger om et ’Andet’. En form for tankevirksomhed, der i
gvrigt ogsa er ngdvendig, hvis gudstjenestens verbale forkyndelse og ritualer skal give mening og

have kraft til at uddybe og korrigere disse forestillinger og satte dem ind i stgrre sammenhange.

En hermeneutisk synsvinkel blotleegger endelig noget ved det forhold mellem et bygningsvaerk og
dets arkitekt, jeg spgrger til i afhandlingen, jf. introduktionskapitlet. Den kan belyse arkitektens
begransede magt over sit bygningsvaerk. Arkitekten skaber kirkebygningen og laegger til rette for
nogle bestemte typer betydningsdannelse, sddan som Gernot Béhmes atmosfeerefilosofi og Hans-
Georg Gadamers spilbegreb viser. Men herefter mister arkitekten kontrollen med bygningen. |
arkitekturhermeneutikeren Lindsay Jones’ ord er bygninger som bgrn, der selvstaendigggr sig i
forhold til deres forzeldre, staevner ud i egne liv og etablerer egne dialoger og relationer.*”?
Bygninger er skabt af bestemte arkitekter, og det praeger dem og dermed ogsa de erfaringer,
vaerkerne hjalper os til at ggre. De skabes imidlertid ogsa hver gang, nogen spiller med dem.
Bygninger er skabt som afspejlinger af nogle bestemte forestillinger, men de har ogsa magten til at

omvelte og forny disse forestillinger.

6.3.4 Abstraktionens mulighed

Er Johannes og Inger Exners tretten kirkebygninger overordnet praeget af abstraktion — af
samspillet mellem rum, stof og lys fremfor af tegn at laese — gelder det som sagt i seerdeleshed
parrets tidlige kirker fra 1960erne og 1970erne. Bygningernes formsprog er enkelt, de rummer
ingen eller fa kirkelige eller kristne tegn og symboler, men efterlader ikke af den grund
forestillingsevnen uden medspiller. Med Gadamer som grundlag vil jeg vise, hvordan denne
arkitektoniske abstraktion, som den forvaltes af Exnerparret, i hgj grad fungerer hermeneutisk
aktiverende inden for en kontekst af kirkearkitektur.

Abstraktionen er i Ngrrelandskirken og Islev Kirke drevet til det yderste. Som omtalt i
analyserne er kirkerne snart sagt alene udformet af teglmur, lys og liturgisk mgblement (pl 2 og 4).
De foregiver ikke at veere andet end rum; de henviser ikke til noget. Begge kirker er fra
arkitekternes haender stort set blottet for kerygmatiske tegn. Bag Ngrrelandskirkens alter er der
ophangt en billedvaevning af Mogens Jgrgensen, der baerer titlen Jakobsstigen. Motivet er
imidlertid abstrakt, og snarere end at fungere kerygmatisk som reference til en bibelsk fortzelling
eller som udsigelse af bestemte teologiske pointer, fungerer billedtaeppet synaestetisk, vaesentligst
som beveaegelsesantydninger i begge 'stigens’ retninger. | 1980 er der mellem kirkebaenkene
endvidere opsat et lysarmatur i form af et trae, hvorved et 'billede’ med jgdisk-kristen symbolik —

Livstraeet og korstraeet — er introduceret i kirken. Det eneste egentligt kristne tegn i Islev Kirke er

472 Jones, 20004, p. 22.
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et Robert Jacobsen-krucifiks over alteret.*’*> Bdde Ngrrelandskirken og Islev Kirke er, som
analyserne har demonstreret, til gengeeld artikuleret steerkt synaestetisk. Det ggr tiltalen fra disse
to bygningsvaerker meget kraftig, og kirkerne former fglgelig steerke sanselige indtryk at ’besvare’.
Begge kirkebygninger leverer med andre ord kraftfuld nzering til det receptive-produktive spil,
men foreslar ikke fortolkningen af disse indtryk dirigeret i fast definerede fortolkningsretninger
gennem bestemte billeder og tegn. Bade Ngrrelandskirken og Islev Kirke holder et stort spillerum
abent for den besggendes fortolkende medskaben.

Arkitektparret har i disse kirkebygninger som sagt leget med de enkleste elementer, rum, sten
og lys, der til gengeeld er bearbejdet, sa deres kvaliteter traeder kraftfuldt frem. Rumformen er klar
og enkel og tager intet fokus fra stoffet og lyset. Teglmaterialets tyngde, mineralske righoldighed
og lerets stoflighed traeder frem i stenene — det treeder frem som den jord, det er. Lyset er til stede
som lys: som poetiske straler og genskar, som levende sollys og som bevagelse ind i verden. Som
teglet og lyset er behandlet i kirkerne, former de belyste stenmure helt dbne billeder. De viser ikke
noget bestemt, men heller ikke ingenting. De holder det hele elementaere frem: stof og lys. Og
gennem dét nogle elementaere modsatningspar af jord og himmel, materielt og immaterielt,
tyngde og lethed samt nogle elementaere dynamikker af tilblivelse og tilintetggrelse. Som det
fremgik af analyserne er teglet og lyset behandlet pd en made, der lader lyset gribe ind i stoffet, og
dermed holder stenmurene ogsa noget frem om modsaetningers forening og potentielt ulgselige
forbindelse.

| fraveeret af genkendelige tegn at fortolke fortolker man teglsten og lys. Kirkernes fortaettede,
men alligevel abne billeder kan ‘'modtage’ mange forestillinger og fortolkninger, men de kan ogsa
kaste mange svar tilbage. Investerer man sig selv i et spil med disse kirkebygninger, er det, som
analyserne viste, i de store abne teglflader muligt at se kg@d, stof, eksistens, jord, forgaengelighed,
de¢d, natur, tid og historie, ligesom det i kirkernes lys er muligt at se kosmisk lys, guddommeligt lys,
lysets skabende kraefter, glimt af evigheden.

Skal sadanne arkitektoniske billeder kunne gve sin dybdevirkning pa én, forudsaetter det, som
Gernot Bohme var inde pa og ogsa Gadamer papeger, at man er villig til at udsaette sig for dem.
Gadamers begreb spil viser sig efter min mening her at have ogsa normativ vaerdi. Det peger p3, at
der rent faktisk er en taerskel at passere i kunstbetragtningen, hvis den skal andet end vaekke
overfladisk nydelse, men derimod veksles til erfaring og erkendelse; og det anviser, hvordan den
teerskel passeres, nemlig ved at lege med vaerket, hvilket atter fordrer en vis opgivelse af
autonomi. Man ma veere villig til reelt at hengive sig til vaerket og til at ga med de refleksioner, det
vaekker. At ga med pa refleksioner over dgd i Islev Kirke eller med pa fornemmelser af oplgsningen

af nuet forudsaetter endvidere ikke bare villighed til leg, men tillige et mal af mod og overvindelse.

473 Indtil Islev Kirkes renovering ved Johannes Exner, Inger Exner og parrets datter Karen Exner (2015) var der
pa den treeplade, der deekkede nordvestmurens vindue, tillige et forgyldt ligearmet kors i en cirkulzer form.
Ved orgelpulpiturets renovering har arkitekterne introduceret et nyt tegn i kirken i form af en stjerne pa
orglets svellevaerk (pl. 4).
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Under forudsaetning af, at modet mgnstres, kan kirkens tegl foranledige billedmeditationer af
steerkt konfronterende art. Billedmeditationer, hvor man, som det er blevet vist, potentielt kan
bringes til at se ind i livets og dermed ens egne skrgbelige eksistentielle vilkar, jf. 5.3.4. | bade det
tilfeelde, hvor man lader teglet give anledning til at se ind i egen forgeengelighed og dgd, og hvor
man lader den vakke fornemmelse af nuet som blot et lille glimt i historien, har man sat sin
forstaelse af tilvaerelsen pa spil. | begge tilfaelde foranlediger murvaerket en erosion af stabiliteten
under fgdderne. Disse specifikke fortolkninger er mine, og de er affgdt af to forskellige besgg i
Islev Kirke. Men Gadamer ggr det klart, at de ikke er vilkarlige, men derimod iveerksat af
bygningsveaerket og i det meditative forlgb, dvs. i spillet, holdt pa plads af vaerket selv — af netop
Islev Kirke med dens specifikke arkitektoniske balance mellem rum, lys og stof, og af dens
abstraktion, der lader teglstenene traede sa markant frem.

Det er under sadanne mgder med arkitekturen —i et sddant spil med den — at den
forvandlende mulighed i arkitekturen, Gadamer identificerer, er aktiveret. Hans spil-begreb kan
ikke udtgmmende redeggre for, men dog kaste lys ind i den ekstremt hurtige udveksling mellem
Islev Kirke og os som besggende, hvor vi investerer vores forestillingsevne i bygningsveaerket,
tillader det at virke pa os og maske sagar tillader det at splintre fornemmelsen af tilvaerelsen som
stabil. | en ligesa hurtig udveksling opbygges imidlertid potentielt en ny forstaelse.
Forestillingsevnen reinvesteres i vaerket, griber fortolkende fat i andre traek af bygningsveerket, der
kan udsige ny betydning. | mit eget spil med Islev Kirke var det kirkens lys, der leverede en ny
fortolkningsmulighed midt i det splintrede: det diffuse lys, der siver ned fra spalten i kirkens loft og
lader de mgrke stenmure syne vibrerende af liv. Har man udsat sig for Islev Kirkes atmosfaerer
med mulige eksistentielt konfronterende refleksioner til fglge, traeder kirkens lys frem med megen
styrke. Dets stoflige modsaetning til teglets tyngde leverer i den situation et hgjpotenseret
indspark til den bespgendes refleksive fortolkningsaktivitet. Det kan samle det splintrede til en ny
og fornyet helhed.

Lyset i Islev Kirke og dets samspil med teglstenene har et stort fortolkningsmaessigt spillerum,
og det hermeneutiske spil mellem en sadan kirkebygning og den besggende udfolder sig ikke bare
ekstremt hurtigt, men kan ogsa udfolde sig lagdelt pa mader, det er vanskeligt at redeggre for. Jeg
vil alligevel nu prgve at holde tre niveauer af betydningsdannelse frem, som de viste sigi en
sensitiv betragtning som den omtalte, hvor dgdsbilleder abnede sig i teglet. Foruden at belyse
lagdelingen selv vil jeg med denne fastfrysningsgvelse af det fortolkende spil vise, hvordan et
kirkebygningsvaerk som Islev Kirke pa ét niveau kan forme religigst abne fornemmelser, der pa et
andet niveau vaever sig ind i en religigst funderet fortolkning, som fgjer en dimension til
refleksionen. Endelig kan den kristne trostradition pa et tredje niveau byde sig til som
fortolkningsressource i spillet og atter en gang uddybe det sete. Ved at belyse denne proces pa
nzert hold kan det eksemplificeres, hvordan det stemte indtryk af en kirkebygning (atmosfaeren)

kan bevirke erfaringsdannelse, der bade har autonom betydning og ikke behgver nogen udlagning

181



af kristendommen for at have veerdi, men som samtidig kan berige og beriges af mere doktrinzer

teologi.

Lysets koncentrerede virke i Islev Kirkes tunge stof holder som sagt noget helt basalt frem for os:
jord, lys og rum. | den arkitektoniske bearbejdning traeder det saregent frem for os. Det former
tiltaler mod os og dbner sig for betydningstilskrivning. | det sensitivt iagttagende spil kan tegl og lys
pa ét niveau saledes fremtraede som billeder af stof, liv, naturkraft, skabelse. Fremfor som
byggematerialer og dagslys kan stoffet og lyset i spillet traaede frem som dét eksistentielt
fundamentale, det ret beset netop er: det kan traede frem som forudsaetningerne for alt liv, al
skabelse og altsa ogsa for vores egen eksistens. lagttagelsen af kirkens nggne murflader kan ad
den vej bringe os i kontakt med grundvilkar som bade skabte og dgdelige, og dét pa en —i det
mindste i min erfaring — velggrende made. Som om en sandhed, man allerede kender, holdes frem
og bringer forstaelsen pa hgjde med sig selv.

| en sadan 'kontakt’ med eller i den mere artikulerede meditation over eksistentielle
grundvilkar kan et andet niveau af betydning dbne sig. Lysets intense virke i det mgrke
bygningsstof kan vaekke fornemmelse af naervaeret af noget transcendent, der kommer én i mgde,
af en guddommeligt initieret oplgftelse. Det kan vaekke refleksioner over et guddommeligt ‘noget’,
der gennemtraenger livet, selv om det ma leves pa skrgbelighedens vilkar. Gennem sadanne
billedmeditationer, som spillet med kirkebygningen kan udggre, kan ny forstaelse potentielt
anspores: af ens eget liv som indskrevet i stgrre sammenhange eller af skrgbeligheden som et
eksistentielt vilkar, men ogsa af en stabilitet midt i det ustabile.

I den koncentrerede iagttagelse af kirkens arkitektoniske billeder kan der pa et tredje niveau
af betydningsdannelse endelig ske det, Erik A. Nielsen omtaler: at billeder og specifikt
kristendommens billeder lyser pa hinanden. Fortolkningen kan spille sig ind i kristendommens
grundfortaellinger eller ind i kristne fortolkningstraditioners lange fortaettede reekke af
forskelligartede billeder. Maske som klare refleksioner, men ikke ngdvendigvis. Med Nielsens
udtryk kan kristendommen vaere tilstede i fortolkningen som “en subtil ekkovirkning og som en
dybtliggende styring eller mgnsterdannelse under [det], der direkte falder i gjnene og grerne
under fortolkningsarbejdet.”*”* Selv uden at tage form af fuldt artikulerede refleksioner kan
kristendommen imidlertid lyse det sete op og tilfgre betydningsdybder i fortolkningen, ligesom det
sete kan lyse tilbage og fordybe forstaelsen af de kristne fortaellinger. | min oplevelse af Islev Kirke
var inkarnationsberetningen netop tilstede som en sadan ekkovirkning. | fortolkningsprocessens
spontane og hurtige gaeringsproces, som det er vanskeligt at redeggre for, rungede relativt
uartikulerede ekkoer mellem kirkebygningen og inkarnationsfortaellingen. Nar det netop er
inkarnationsberetningen, der kommer tilstede som en ekkovirkning i Islev Kirke, mener jeg ikke, at
det er sindets vilkarlige greb ned i reservoiret af billeder, men derimod en fortolkning, der er

dirigeret af veerket selv. Med dets usaedvanlige lige balance mellem stof og lys, jeg har

474 Nijelsen, 2009, p. 43.
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kommenteret tidligere, er kirkens murvaerk et pa sin vis praecist billede pa inkarnation. Det
mangler den ydre figurative (og under alle omstaendigheder forestillede) lighed, men kan til
gengzeld rumme en indre lighed. Islev Kirkes atmosfaere — det fglte indtryk af teglets tyngde og det
immaterielle lys, der arbejder i stenene — formidler ad den vej et handgribeligt indtryk af
inkarnationsprincippet: af foreningen af immaterielt og materielt, af polariteters mgde.

Ved at fastfryse et mgde med Islev Kirke er det muligt at belyse, hvordan kirkearkitektur kan
forme religigst abne erfaringer — erfaringer af merbetydning, der i fortolkningen kan fa religigs
betydning. Sadanne arkitektonisk genererede erfaringer har fgrst som sidst selvsteendig veerdi. De
er, som Baumgarten gjorde opmarksom p3, sikre fornemmelser og forstaelser — i dette specifikke
tilflde af livets skrgbelighed, af en oplgftende kraft og af eksistensens plads i stgrre
sammenhange. Erfaringerne er dermed ikke afhaengige af teologisk udlaegning for at have
betydning for den, der ggr dem. De har karakter af vished, og de har autonom transformativ
veerdi. Har man i mgdet med Islev Kirke set dybt ind i eksistensens mgrke, men ogsa maerket dens
opretholdende kraefter, eller har man set nuets forsvindende lille punkt, men ogsa fornemmet et
glimt af evigheden, forlader man kirkebygningen ikke bare overrasket, men ogsa forandret og
beriget i sin forstaelse af livet og dets forhold til noget 'Andet’.

| spillet med kirkearkitekturen kan kristendommen, som det fremgar, dog dukke op som en
fortolkningsressource og uddybe det sete og forstaelsen af ens eget liv. | dette tilfaelde kan
inkarnationsberetningens ekko i arkitekturerfaringen tilfgre en forstaelse af mening og
sammenhang midt i det skrpbelige. Den arkitektonisk genererede erfaring kan tilsvarende udggre
fortolkningsressourcer i den anden retning: ind i kristendommen. Den kan forme et
erfaringsgrundlag, pa hvilket den mystiske fortaelling om Guds inkarnation kan forstas i stadigt
dybere lag. Arkitektonisk genererede erfaringer af merbetydning, der i udgangspunktet er religigst
abne, kan ad den vej udggre betydningsfulde hermeneutiske nggler, der abner de mystiske
beretninger og den verbale teologis udlaegninger, og binder dem sammen med ens eget liv.
Foruden at have selvstaendig veerdi kan sadanne erfaringer altsa stgtte og stgttes i blandt andet
gudstjenestesituationen. Kristendommens beretninger opnar en konkretisering, der ggr dem
vedkommende. Arkitektur kan pa denne made indga i det samvirke af den kristne traditions
billeder, der ”lyser” pa hinanden og giver hinanden liv, fylde og aktualitet.

Ved at anvende Gadamers spilbegreb pa Johannes og Inger Exners kirkebygninger kan man
opna forstaelse af kirkearkitektur som ogsa produktiv af religigse refleksioner. De kan bidrage til at
gore forestillingen om det transcendente levende, aktuel og naervaerende i den enkelte. Ved at
bevaege os til at forme og udvikle gudsforstaelse deltager de sa at sige i det udviklingsrum, som
kirken i Jan-Olav Henriksens forstaelse er. Under et hermeneutisk perspektiv synligggres det, at
kirkebygninger ikke er determineret af allerede etablerede verbalteologiske udlaegninger — de kan
ga i en dynamisk udveksling med disse, men producerer og udvikler forstaelse selv. "Religious

buildings arise as human creations, but they persist as transforming, life-altering environments.
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They are at once expressions of and sources of religious experience,” skriver Lindsay Jones.*’ |

vores sensitive erfaringer af kirkebygninger bliver de aktive producenter og aktive udviklere af

forestillinger om Gud. Kirkebygninger er i den forstand autonome “triggers of change.”*’®

Ved at anvende Hans-Georg Gadamers begreb spil pa arkitektur er det muligt at belyse den
dynamiske betydningsdannelse, spillet med arkitekturvaerker kan generere.*’” Arkitektur som
kunstart er potent i den henseende, fordi den ikke er repraesentativ. Den peger ikke pa bestemte
betydninger, men den former dbne atmosfaerer eller tiltaler, der lader betydninger udvikle sig.
Eftersom det er underlagt variable faktorer, er spillet med arkitektur altid nyt, og bygningens
mulige betydninger er uendelige. Gadamer understreger, at kunstvaerker til stadighed er abne for
betydningstilskrivning, fordi de, med en blanding af hans og Lindsay Jones’ ord, indeholder
"inexhaustible reservoirs of “ontological possibility” [...] The superabundance — or
”inexhaustibility” — of works of art allows them to ”stand open for ever new integrations.”*’® Dertil
kommer, som jeg har vist, at flere lag af betydninger melder sig samtidigt i spillet med et
bygningsvaerk. Et vaeld af medbetydninger klinger med, og selv som uartikulerede forestillinger
giver de dybde til oplevelsen af vaerket. Pa det mest indgdende insisterer Gadamer pa den
principielle uafsluttethed ved et vaerk. Saledes betragtet er det irrelevant at tale om én bestemt
fortolkning af en given bygning, ligesom spilbegrebet imidlertid ogsa viser, at det er ligesa
irrelevant at tale om et vilkarligt flow af betydningsdannelser.

Anvendelsen af Gadamers spilbegreb pa Exnerkirkerne kan i min opfattelse belyse, at specifikt
kirkearkitektur i den henseende er dobbelt potent. Ikke mindst kirkebygninger som parrets tidlige
kirker, Ngrrelandskirken og Islev Kirke. Det er fremgaet, hvordan disse kirker er hermeneutisk
steerkt aktiverende, fordi kraftfulde stoflige virkninger og en tegnmaessig abenhed sattes til at
arbejde inden for den religigse horisont, en kirke holder frem. Nar arkitektonisk abstraktion er
forvaltet, som den er i disse kirker, kommer det paradoksale forhold til at geelde, at jo mindre der
er at se, jo mere ser man. Kirkearkitektur er — eller kan i sddanne kirker vaere — dobbelt potent,
fordi den laegger op til fortolkninger af noget, der principielt er uafsluttet: Gud, det guddommelige,
de forhold ved tilvaerelsen, vi ikke kan se ind i. Det er et mysterium, vi star overfor, minder Erik A.
Nielsen om, og det betyder, at fortolkningen ikke pa noget tidspunkt kan blive stabil. Mysteriet
akkumulerer billeder omkring sig. Forestillingsevnen aktiveres i intens grad, fortolkningerne ma
vedblive at forny sig, og alligevel kommer vi ikke bagom billederne. Hvad Gadamer vil lade
begrebet spil vise, er imidlertid, at spillet abner noget i sig selv. Det dbner forstaelser og indsigter
af det, vi ikke kan gribe ad anden vej. Indsigter, der bliver staende og skaber sammenhang, indtil

de omst@des og erstattes af nye.

475 Jones, 2000a, p. 24.

476 |bid., p. 24

477 bid., p. 22f.

478 |bid., p. 23 med citater fra Gadamer, 1976, p. 102 og 96.
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Kirkearkitektur har endelig potentiale til at fgje et perspektiv til Gadamers betragtninger, eller
rettere, den lader noget af den forstaelsesmaessige raekkevidde og dybde ved dette spil, der ogsa
fascinerede Gadamer, traede frem. | Gadamers filosofiske hermeneutik, som den kommer til
udtryk i hans spilbegreb, betoner han overvejende forstaelse som en fremadskridende proces.
Kirkearkitekturen viser imidlertid, at det er et forhold, der i nogen grad afhanger af det
perspektiv, det bestemte kunstvaerk saetter os i forbindelse med. Sakral kunst, herunder
kirkearkitektur, viser saledes, hvordan forstaelsens spil med et vaerk ogsa kan resultere i mindre og
mindre forstaelse. Sagt pa en anden made kan den form for forstaelse, spillet med netop
kirkearkitektur kan generere, paradoksalt ytre sig som oplgsning af forstaelse eller som en
forstaelse af, at noget vil vedblive at traekke sig tilbage fra vores forstaelse. Jeg har sdledes vist,
hvordan Exners kirker kan fastholde det fremmede midt i det fortrolige. Kunstens evne til at lade
dét treede frem, der netop treekker sig tilbage fra vores forstaelse, er en central del af Hans-Georg
Gadamers iagttagelseslaere. Det er imidlertid ikke en pointe, jeg har trukket sa tydeligt frem i det
forlgbne afsnit. Det har jeg ikke af den grund, at Gadamer pa det punkt er inspireret af Martin
Heidegger og hans udlaegning af kunstens form for sandhed som aletheia, uskjulthed. Det er dette
aletheia-begreb, jeg nu vil tage op i afhandlingens afsluttende afsnit, hvor det og dets betydning

for kirkearkitektur vil blive belyst gennem Heidegger selv.

6.4 Sandhed

For filosoffen Martin Heidegger (1889-1976) var det et hovedaerinde at ggre opmaerksom pa det,
han kaldte veaerensglemsel i vestlig filosofi. Filosofien har ifglge Heidegger siden Platon samlet sig
om at spgrge til det veerende og overser dermed spgrgsmalet om vaeren og vaerens betydning: den
betaenker ikke, at noget er, og hvordan det er.*” | et foredrag afholdt 1935 under titlen Der
Ursprung des Kunstwerkes (Kunstvaerkets oprindelse) stiller Heidegger veerensspgrgsmalet til
kunsten.*®° Besvarelsen tager form af en filosofi om kunstvaerker og om, hvad kunst er. Heidegger
seetter her kunsten i forbindelse med begrebet sandhed: kunstvaerker er sandhedens szetten-sig-i-
vaerk. Kunst forstar Heidegger som en afslgring af noget, vi ellers ikke har forstaelsesmaessigt
adgang til. Den er en afslgring af noget, der skjuler sig og treekker sig tilbage fra os. Denne
spaendingsfyldte abning af noget, der skjuler sig, er kunstens form for sandhed, og det er

overhovedet denne sandhedshandelse, der ggr noget til kunst.

479 Heidegger, 2007, p. 21.

480 Foredraget blev fgrst udgivet 1950 i bogen Holzwege, der rummede en samling af Heideggers foredrag. |
min laesning har jeg stpttet jeg mig til K. E. Lggstrups arbejdspapir om Kunstvaerkets oprindelse, Lggstrup,
1996. Anden stgtte har jeg fundet i Jargen Dehs’ efterskrift i samme bog (pp. 116-128) samt i Dehs’ korte
omtale af Kunstveerkets oprindelse i sin egen bog Det autentiske — fortzellinger om nutidens kunstbegreb, p.
100f. Endelig er Dorthe Jgrgensens behandling af Kunstvaerkets oprindelse en god indfgring; Jergensen,
2014, p. 293-308.
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| dette tredje og sidste afsnit i kapitlet vil jeg lade Martin Heideggers udlaegning af kunsten
som denne spaendingsfyldte sandhedsbegivenhed udggre et perspektiv pa kirkearkitektur mere
overordnet, men ogsa pa Johannes og Inger Exners kirkebygninger. Det kan synligggre, hvad
kirkebygninger lader os se. Jeg vil i afsnittet praecisere, at kirkebygninger bade lader os se et
'Andet’ og lader os se, at vi altid ser begraenset. Afsnittet er ikke langt, for som jeg naevnte ved
indledningen af del Il, er det i vidt omfang Heidegger, der har leveret grundlaget for det, som
Bohme og Gadamer nu allerede har vist os. | afhandlingens sammenhang vil jeg derfor lade
Heidegger tjene et afrundende rinde. | hans bestemmelse af kunst som en fremdragelse af det,
der skjuler sig, finder jeg et givende afsluttende perspektiv pa afhandlingens undersggelse af
kirkearkitektur og den sandhed, den kan szette os i forbindelse med.

For at kunne formidle forstaelse af Heideggers tanker vil jeg ogsa introducere hovedtraek af
den filosofiske undersggelse i Kunstvaerkets oprindelse, der kulminerer i denne bestemmelse af

kunstens vaesen.

6.4.1 Kunstens sandhed

Den undersggelse af kunsten og dens veesen, Martin Heidegger fremlaegger i det lille, men
indflydelsesrige skrift Kunstveerkets oprindelse, indledes med en spgrgen til, hvad kunsten oprinder
i. Kunstveerkets egentlige oprindelse er ikke kunstneren; de udspringer derimod begge af
kunsten.*®! Det, der ggr kunstvaerker til kunst, skal altsa findes i kunsten. Og hvad er sa kunsten?
Den er en sandhedsbegivenhed. Nar kunsten ‘vaesner’ i kunstvaerket — eller sagt pa en anden
made, nar et veerk er af en sadan beskaffenhed, at det kan kaldes kunst — sa sker sandheden,
skriver Heidegger. Det, der kendetegner kunstvaerker, er saledes, at de lader noget traede frem,
sadan som det er —i Heideggers krgllede terminologi: de lader noget veerende traede frem i lyset af
sin vaeren. Pa denne made er sandheden noget, der kan ske i kunstvaerker. Der er ikke tale om
sandhed forstaet som en overensstemmelse mellem en ting og vores begreb om den. Heidegger

taler derimod om sandhed forstaet som aletheia:

”[Det] veerende traeder frem i sin veerens uskjulthed. Graekerne kaldte det veerendes
uskjulthed for alétheia [...] Kunstvaerket abner pa sin egen made det vaerendes veeren. |
veerket sker denne abning, dvs. af-bjaergningen, dvs. det vaerendes sandhed. |
kunstvaerket har det vaerendes sandhed sat sig i vaerk. Kunsten er sandhedens saetten-sig-

i-vaerk.”482

Den form for sandhed, Heidegger tilskriver det kunstvaerker at tilvejebringe, er altsa at forsta som

en abning af det vaerende for os. Sagt med Dorthe Jgrgensens ord er kunstens sandhed den

481 Heidegger, 1996, p. 21; Heidegger, 1995, p. 7. Jeg har af forstdelseshensyn valgt at gengive Heideggers
komplicerede tekst i dansk oversaettelse, men opgiver i noterne referencer til den tyske originaltekst.

482 Heidegger, 1996, p. 42 og 46; Heidegger, 1995, p. 30 og 34.
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begivenhed, at noget traeder frem fra sit skjul og viser sig som det, det egentlig er.*® At hjzelpe os
til at se dybere ind i, hvordan noget er — at se det vaerendes vaeren — er i Heideggers opfattelse
netop kunstens bedrift.

Hvordan sker imidlertid denne sandhed i kunstvaerker — hvordan kommer det dertil, at
kunstvaerker faktisk afslgrer noget for os og viser os noget i et nyt lys? Som Heidegger udlaegger
det i Kunstveerkets oprindelse, ma man som udgangspunkt naarme sig kunstveerker pa den rette
méade. Vi begdr nemlig i ét vaek ”overfald pa tingene”.*® Betragter man kunstvarker som
genstande blandt andre genstande, afskaerer man sig fra at erfare deres dybeste
betydningspotentiale. “[I]det vi slar klippen i stykker, s viser der sig dog aldrig noget indre og
abnet i dens stykker. Straks har stenen trukket sig tilbage i det tyngende og massives slgvhed, der
ogsa er i dens stykker.”#8> At erfare et kunstvaerk som den sandhedshaendelse, det er, kraever
derimod, at man lader det vaere det veaerk, det er. Man ma stille sig ved vaerket og lade sandheden
ske — lade den komme til sig som en tildragelse.*® Det er netop det, B6hme og Gadamer ogsa
pointerer, og de giver ogsa klarere anvisninger end Heidegger pa, hvordan denne hermeneutisk
faeenomenologiske ‘laden-ske’ eller sensitive betragtning kan praktiseres: de anviser, hvordan man
kan abne sig for og hengive sig til atmosfaerer og til et spil med veerkerne. Forudsat, at vi pa denne
made naermer os kunstvaerker sensitivt og i forventning om, at det kan vise os noget, hvordan
opfatter Heidegger da sandheden ske i kunstveerker?

Martin Heidegger fremhaever, at kunstvaerker bade er fremstillet af nogen og selv er
fremstillende.*®” At de er fremstillet af nogen, ggr det oplagt for os at forsta dem som ting. Varker
er ganske rigtigt tingsmaessige, men de ”siger derudover noget andet [...] det dbenbarer det andet
[...] I kunstveerket bliver den forfeerdigede ting bragt sammen med det andet. At sammenbringe
hedder pa graesk symbdllein. Vaerket er symbol.”*®8 Heidegger skelner mellem den slags ting,
kunstveaerker er, og geengse ting. Forskellen pa gaengse ting og kunstvaerker illustrerer Heidegger
ved en sammenligning af det, han kalder “blotte ting” (som f.eks. en sten), brugsting (en hammer)
og kunstvaerker. De ligner hinanden i deres tingslighed, men har ogsa forskelle. | min korte (og
ogsa forsimplede) sammenfatning af Heideggers leengere analyse tydeligggr han noget om
kunstvaerker i sammenligningen med hammeren. Hammeren har vi sveert ved at se som en ting i
sig selv: den er en brugsting, som vi uden at ggre til genstand for betragtning griber til, nar noget
skal repareres. F.eks. kan treeskaftets materialekvalitet veere nok sa hgj, men idet vi har et
brugsforhold til hammeren, forsvinder disse kvaliteter med Heideggers ord "i tjenligheden”: de

traeder ikke frem for 0s.%% | kunstveerker, derimod, er bevaegelsen en anden. De ’opsuger’ ikke det

483 Jgrgensen, 2014, p. 290.

484 Heidegger, 1996, p. 30; Heidegger, 1995, p. 17.

485 Heidegger, 1996, p. 54; Heidegger, 1995, p. 43.

48 Jgrgensen, 2014, p. 295.

487 Heidegger, 1996, p. 52f.; Heidegger, 1995, p. 41f. Jgrgensen, 2014, p. 298.
48 Heidegger, 1996, p. 24; Heidegger, 1995, p. 10.

489 Heidegger, 1996, p. 53; Heidegger, 1995, p. 42.
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stof, de er fremstillet af. Kunstvaerker fremstiller tveertimod det materiale, det er frembragt af —
det lader det traede singulaert frem, sa vi bemaerker det. Med reference til det, vi allerede har set i
afhandlingen, peger Heidegger her pa det forhold, at vi maske nok registrerer, nar et hus er muret,
men sjaeldent @&nser teglet i sig selv. Men nar Exners bearbejder teglet kunstnerisk, kan det
pludselig traede frem som det, det er — som natur og jord og for naturens og jordens betydning for
0s.

Hvordan kunstvaerker lader noget traede frem og vise sig ved de konkrete og materielle
veerker, de er, og hvordan de i sidste ende dermed lader sandheden ske, viser Martin Heidegger nu
gennem en beskrivelse af et graesk tempel. Den analyse vil jeg redeggre for herunder, for med den
bevaeger vi os et vaesentligt skridt nsermere en forstaelse af, hvordan ogsa kirkearkitektur kan

veere afslgrende en sandhedshandelse i Heideggers forstand.

6.4.2 Arkitektur som en sandhedsbegivenhed

Valget af et greesk tempel som det analyseobjekt, der skal tydeligggre sandhedens saetten-sig-i-
veerk i kunsten, begrunder Martin Heidegger med det forhold, at arkitektur ikke regnes til den
afbildende kunst.*° Selv uddyber han ikke gevinsten ved det. Valget af arkitektur og specifikt et
arkitekturveerk som et graesk tempel bidrager under alle omstaendigheder til at stille det klart, at
sandhedens skeen i kunstvaerker ikke forudsaetter et bestemt motivisk ‘indhold’ i kunstvaerker.
Den er ikke fgrst og fremmest noget, der sker, fordi vaerket henviser til noget af betydning: den
sker gennem selve vaerket. Heidegger naevner ikke hvilket tempel, der er tale om, men det kan
ogsa veaere lige meget. Som Jgrgen Dehs siger, er det under alle omstaendigheder ikke er en
sandhed, man kan tage hen til templet og fa bekreeftet.*! Heidegger bruger templet til at fortaelle
os noget om kunst som sadan.

| sin analyse af det graeske tempel vaegter Martin Heidegger af samme grund heller ikke
beskrivelser af templet selv. Hans opmaerksomhed retter sig mod, hvordan templet er — mod hvad
templets tilstedeveerelse i landskabet faktisk ggr. Allerede i den indledende beskrivelse af templet
understreger han bygningsvaerkets evne til at stille noget frem, der ellers ville vaere uset. Templet
afbilder ingenting, men viser dog noget. Det omslutter gudestatuen i naos, hvor den ikke kan ses,
men lader den ”i denne forklaedning sta ud gennem den abne sgjlehal og ud pa det hellige
omrade. Gennem templet er guden i sit vaesen naerveerende i templet. Gudens naervaer er i sig selv
udbredelsen og afgraensningen af omradet som et helligt omrade.”*9? Det opretter en verden, som
Heidegger skriver; et samlende og tydende rum, s3 at sige. | K. E. Lggstrups gengivelse af
Heideggers verdens-begreb lyder det: “Templet samler om sig og sammenfgjer alt, hvad der hgrer

menneskets tilveerelse til, til en enhed. Alt far mening og skikkelse og szettes i et abent forhold til

40 |bid., p. 37, Heidegger, 1996, p. 48.

491 Den veerkmaessige anonymitet ved analyseeksemplerne i Kunstvaerkets oprindelse kommenteres af
Jgrgen Dehs i K.E. L@gstrups kommentar til skriftet; Dehs, 1996, p. 125f.

492 Heidegger, 1996, p. 48f.; Heidegger, 1995, p. 37.
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hinanden: fgdsel og dgd, uheld og velsignelse, sejr og forsmadelse.”**® Hvad vi i afhandlingens
sammenhang skal bemaerke her er, at templets tilstedevaerelse i landskabet dbner et
betydningsrum, der uden templet ikke ville veere der. Det former en slags ramme, der lader
betydning komme til. Og her er vi faktisk ved den ene pol i den kunstens spaending, jeg vil frem til.
At templet pa denne made "opretter en verden” er nemlig det ene af to vaesenstraek ved
kunstvaerker, som Heidegger lader belyse gennem det graeske tempel.

| og med sin tilstedeveerelse i landskabet kalder templet naturen frem til synlighed:

”Som det star dér, hviler bygningsveerket pa klippegrunden. Varkets hvilen henter det
dunkle ved klippens klodsede, men alligevel til intet ngdede baren frem fra klippen. Som
det star dér, holder bygningsvaerket stand mod stormen, der raser over det og viser
dermed f@rst stormen i dens maegtighed. Stenens glans og glimten, der selv
tilsyneladende blot skyldes solens nade, far dog fgrst dagens lys, himlens vidder og
nattens mgrke til at skinne frem. Templets sikre knejsen ggr luftens usynlige rum synligt.
Dets urokkelighed stikker af mod havets bglgeslag og lader dets vilde brusen treede frem

af veerkets ro.”%%

Et fundamentalt traek ved klippen — dens tunge materialitet og baerekraft — bliver fgrst synlig ved
det, at den beaerer templet. Det menneskeskabte tempels placering i landskabet viser noget om de
steerke naturkraefter og deres dynamik, der hersker omkring det. Templets fokuserende
tilstedeveerelse kan kalde det vide himmelrum over stedet ind i opmaerksomhedsfeltet og lade én
bemaerke himmelvidderne som en del af stedets rum. Som Heidegger fremstiller det, yder templet
en form for modstand mod den omkringliggende natur; en modstand, der bevirker synligggrelse
af, hvordan de enkelte elementer er. Templet fungerer dermed sa at sige som en ramme, der lader
elementerne traede singulzert frem med en kvalitativ fylde og dybdedimension, der overgar den
blotte konstatering af, at der er tale om klipper, hav og himmel. Med sin tilstedeveaerelse forarsager
templet pa denne made en veerensafslgring. Ingen arkitekt har intenderet det, men det sker i kraft
af vaerket. Og nu er vi fremme ved det spandingsforhold, der ggr Heideggers skrift veerd at
fremhaeve i min sammenhang.

Idet tempelvaerket opstiller en verden, fremstiller det jorden, lyder det i Heideggers
formulering.*®> Betegnelsen ’jorden’ forbinder Heidegger med det graeske physis, den
selvfrembringende natur — naturen som den "lysner [...] dét, i og pa hvilket mennesker grunder sin

boen.”*® Jorden er ifplge Heidegger saledes ”det, der ifglge sit vaesen ikke kan dbnes og ggres

493 | ggstrup, 1996, p. 101; en gengivelse af Heideggers betragtninger om templet som oprettende en verden
i Heidegger, 1996, p. 49; Heidegger, 1995, p. 37.

494 Heidegger, 1996, p. 49; Heidegger, 1995, p. 38.
4% Heidegger, 1996, p. 53f.; Heidegger, 1995, p. 43.

4% Heidegger, 1996, p. 49; Heidegger, 1995, p. 38. Physis oversaettes almindeligvis ‘naturen’, og denne
oversaettelse vaelger K. E. Lggstrup i sin kommentar, Lggstrup, 1996, p. 99.
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tilgeengeligt, det, der viger tilbage for ethvert forsgg herpa og dvs. til stadighed holder sig
tillukket.”*?” Idet kunstvaerket opretter en verden, stiller den med andre ord det utilgaengelige
frem; det holder jorden ind i den verden, det har oprettet. "At frem-stille jorden vil sige: At bringe
den ind i det &bne som det sig-tillukkende.”*® Jorden er ikke naturen, skriver Jgrgen Dehs, ”"men
unddrager sig kontrol som en ikke-assimilerbar andethed.”**® Den betegner forhold i tilvaerelsen, vi
kan bringe ind i vores forstaelsesfelt, men ikke egentligt abne; forhold, der vil vedblive at traekke
sig tilbage fra vores forstaelse.

Kunstveerker indoptager altsa — og lever af at ssmmenfgje, som jeg forstar Heidegger — to
modsatrettede dimensioner, der ikke modstandsfrit kan sammenfgjes, men heller ikke adskilles.
”Verden grunder sig pa jorden, og jorden rager op gennem verden,” skriver han.>® Mellem verden
og jorden bestar et ulgseligt spaendingsforhold, som Heidegger betegner en strid. Strid skal ikke
forstas som kamp, hvori den ene part fgr eller siden vil tilintetggres, men derimod som en
ngdvendig og givende dynamik, der “barer hver af parterne [...] ud over sig selv.”>* | kunstvaerker
bringes denne strid til sin yderste spaending. Kunstvaerker er sdledes i Heideggers ord en
”anstiftelse af denne strid”>%, hvilket jeg forstar pa den made, at striden hér kommer til sin fulde
og givende udfoldelse. Ikke pd en made, s& den afspaendes i “fad overenskomst”>%, men s& den
viser de stridende i en stadigt mere klar polaritet. Og dette traek fra kunstvaerkets side er at lade
sandheden ske. Kunst er sandhedens i-veerk-saettelse, lyder Heideggers bergmte formulering.>%
Nar han ser sandheden saette sig i veerk i kunsten, er det, fordi kunsten formar at holde dét frem,
der bestandigt vil traekke sig tilbage fra vor spgrgen. Dét er kunstens aletheia-begivenhed. Den er
noget, der sker i det helt konkrete vaerk. Den kan opsta i mgdet med varket. Altsa en begivenhed
mellem den enkelte og vaerket, hvor vaerket bidrager til at abne en fornemmende forstaelse af det
ellers utilgeengelige. Men den er ogsa et produkt af den kunstner, der kan formgive et veerk med
denne formaen; en kunstner, der igennem form kan traekke noget ind i det uskjulte, han heller ikke

selv har forstdelsens adgang til. Sddan forstar Martin Heidegger netop kunstnerens evne.>%

6.4.3 Exnerkirkernes 'aletheia’

| Kunstveerkets oprindelse fremhaver Martin Heidegger, som det nu er blevet vist, den bestemte

dynamik ved kunstveaerker, at de —i det mindste for den sensitive iagttagelse — opretter en form for

497 Heidegger, 1996, p. 54; Heidegger, 1995, p. 44.
4% Heidegger, 1996, p. 55; Heidegger, 1995, p. 44.
4% Dehs, 2012, p. 101.

500 Heijdegger, 1996, p. 56; Heidegger, 1995, p. 46.
501 Heidegger, 1996, p. 57; Heidegger, 1995, p. 46.
502 Heidegger, 1996, p. 57; Heidegger, 1995, p. 46.
503 Heidegger, 1996, p. 57; Heidegger, 1995, p. 46f.
04 Heidegger, 1996, p. 86; Heidegger, 1995, p. 79.
505 Heidegger, 1996, p. 67f.; Heidegger, 1995, p. 58f.
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synlighedsfelt, hvor dét traeder frem for os, der traekker sig tilbage fra os. Et felt, hvor vi altsa
dermed ogsa ser, at noget, der hgrer tilvaerelsen til, bestandigt vil traekke sig tilbage fra os. Han
fremhaever dermed kunst som et omrade, hvor vi faktisk kan se noget eller bringes nzer noget, vi
ikke eller ikke pa samme intensiverede made kan se eller naerme os pa anden vis.

Dette forhold har jeg for sa vidt allerede konstateret i praksis i afhandlingen. Bygningsvaerker
som Johannes og Inger Exners kirker muligggr, at vi ser et ’Andet’, og de g@r det gennem lyset,
stoffet osv. Jeg har vist det i mine analyser af Exnerkirkerne, og jeg har underbygget det i den
filosofiske behandling af analyserne. Her ved afhandlingens afslutning vil jeg dog knytte enkelte
mere overordnede betragtninger til den afslgrende dynamik, Heidegger ser som kunstens vasen.
Derigennem vil jeg lade ham bidrage til at forme svar pa spgrgsmalet om, hvorvidt noget kommer
til syne i kirkebygninger, der ikke kommer til syne — eller i det mindste pa en mindre intensiveret
made — andre steder. Han vil ogsa veaere et afsaet for kortfattede overvejelser over, hvad specifikt

moderne kirker lader os se.

Jeg har ad forskellige veje i afhandlingen peget p3, at Johannes og Inger Exners kirker opretter et
synlighedsfelt for forskellige kraefter. Som jeg har gjort noget ud af at vise, er naturen bragt ind i
arkitektparrets kirkerum. Det ofte grove og strukturfyldte murveerk, fortrinsvis
teglstensmurvaerket, stiller jordens dyb frem for os. Teglstenene er helt pragmatisk kirkens
byggemateriale, men som de er bearbejdet kunstnerisk, er de ogsa stemningen af jorden —
atmosfaerer af masse, tyngde og stoflighed. | atmosfeeren — som det mellemfaanomen, den er —
bliver deres materialitet til en fornemmelse af vores egen kgdelige materialitet. Teglet minder os
om den natur, vi selv er, og om den forgaengelighed, som det at vaere natur indebaerer. | de tidlige
kirker bringer teglstenene og tusmgrket dgden ind i kirkerummet. Der er, som jeg har vist, mindre
"natur’ tilbage i de senere kirkers lysere og mindre handvaerkspraegede murvaerk. Dermed er en
direkte pamindelse om dgden ogsa veek i kirkerummene, men eftersom enhver af Exnerkirkerne er
praeget af stor stoflighed i materialerne, er de alle fortsat en pamindelse om den kropslige
menneskelige natur. | disse senere kirker er et andet treek af naturen derimod bragt tydeligere ind.
Jeg har fremhaevet, hvordan vakstmotiver indfinder sig i kirkerne fra og med Opstandelseskirken
og med disse vaekstmotiver fornemmelser af vaekstkraft eller livskraft: som dynamisk
planteornamentik i murvaerket, i lysarmaturer udformet som traeer eller Lyng Kirkes kraftfulde
treesgjle.

Kirkerne holder lyset frem. Som analyserne har vist, siver det ned i kirkerummene eller
treenger ind ad spalter i murvaerket. | dets seeregne bearbejdning holdes lyset frem som en kraft,
der traenger ind og kommer til i kirkerummene. | iagttagelsen af et sadant lys kan der formes
atmosfaerer af oplgftelse og udfrielse fra en tyngde, af transcendens eller af en skabende og
tilblivende bevaegelse ind i rummet og ind i os. Kirkernes lys kan veekke fornemmelser af et
gudsnaerveer og af kontakt med noget guddommeligt i eller uden for rummet. Det er ogsa blevet

vist, at Exnerkirkerne lader dagslyset lukke ind i kirkerne pa en sddan made, at lysets
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foranderlighed i Igbet af dagen far synlighed i rummet. Kirkerummene lader jordens bevagelse
om solen aftegne sig pa murvaerket og laner dermed synlighed til jordens plads i et ubegribeligt
stort univers.

Exnerparrets kirker er, som det er blevet fremhaevet, for flertallets vedkommende opfgrt i det
pa én gang slidsteerke og patineringsvillige materiale tegl. De er endvidere konstrueret til at holde.
Det er de ud fra funktionelle hensyn, men ogsa med tanke p3, at kirkebygningerne skal sta og
langsomt opsamle spor af vind og vejr og af menneskelig brug over tid. Kirkerne giver dermed i en
vis forstand ogsa synlighed til tiden selv. Bygningernes formsprog er moderne, men ikke mindst de
aldre kirker har et udtryk, der former atmosfaerer, vi almindeligvis maerker i langt ldre
bygningsvaerker. Historien og historicitet bringes ad den vej ind i kirkerne som fornemmede
realiteter. De historiske atmosfaerer i det moderne rum kan give synlighed til nuets flygtighed,

ligesom de kan kalde forestillingen om evigheden frem i al sin ubegribelighed.

Johannes og Inger Exners kirkebygninger synligggr pa denne made noget for os. | den
arkitektoniske bearbejdning traeder lys, stof og rum seeregent frem for os. Det treeder frem i
konstellationer, der fanger vores opmaerksomhed og vakker atmosfaerer. | kirkebygningsvaerket er
stoffet og lyset bragt ind i en betydningssammenhang, hvor det dbner sig som mere end de
byggematerialer og det dagslys, det ellers fremtraaeder som i vores adspredte betragtning. Det
abner sig og bliver betydningsbaerende. Tegl og trae kan blive naturkraft, lys kan blive
guddommeligt, sod pa murvaerk kan blive tid. Det er stadig, tegl, tree, lys og sod, men nogle store
universelle og eksistentielle rum har dbnet sig deri. Gennem to kunstneres formgivning dbner
kirkebygningerne pa denne made store ‘rum’ i det konkrete kirkerum: naturen, dgden, livet, tiden,
historien, evigheden, kosmos, noget transcendent — Gud. Disse store ‘rum’ abner sig i arkitektonisk
form i bygningsveerket og bringes os naer. De er kaldt frem til synlighed i den ‘verden’,
kirkebygningen opretter som det vaerk, det er. Som kunstart er det arkitekturens mulighed at
placere os fysisk i det store, som veerkerne kan abne. Gennem atmosfaererne er vi i stemningerne
af det store, og fordi rummene og dermed atmosfaererne omslutter os totalt, fornemmer vi dem
med sa megen desto mere gennemgribende kraft og virkelighedskarakter.

Nar de store ‘rum’ — naturen, dgden, Gud, tiden osv. — dbner sig i den kunstnerisk
bearbejdede form, kan de traede frem for os som fornemmede realiteter frem for som nogle
abstrakte forhold, vi forholder os mere distanceret til. Jeg har belyst, hvordan iagttagelsen af
kirkerum som Exners kan abne en fornemmende forstaelse af, at livet er, at dgden er, at noget
andet og mere end os selv er, at tiden er. Kirkerummene lader pa den made dét traede helt taet pa
os som en fglt virkelighed, der ikke kan indoptages fuldt i vores rationelle forstaelse og blive
gennemsigtigt for os: at dette store er, hvordan det er, og at vi har en plads i dette store.

Idet man fornemmer disse store ‘rum’ traede ind i kirkerummet og treede frem, maerker man
imidlertid ogsa, at de i samme nu traekker sig tilbage fra forstaelsen. Jeg har i mine analyser prgvet

at tydeligggre det ofte glimtvise over det, der potentiel fornemmes: glimt af noget 'Andet’, glimt af

192



evigheden, glimt af nuets skrgbelighed. Det er kun som glimt, at noget 'st@rre’ kan traede frem i
veerket. Idet de store 'rum’ viser sig i kirkerummet, traaeder de ogsa frem som flygtige og
uigennemsigtige for os. Det er denne flygtighed og uigennemsigtighed ved det 'Andets’
fremtraeden, der lader Erik A. Nielsen pege p3, at det akkumulerer en hermeneutisk

evighedsdynamik omkring sig.

FORTOLKNINGENS PRAMIS OG FORTOLKNINGENS MULIGHED

Den sandhed, Martin Heidegger tilskriver kunsten at kunne abne, er, som det er fremgaet,
imidlertid en dobbelt dynamik. Hos Heidegger hedder det, at verden kalder jorden ind i det abne,
og idet den ggr det, synligggr jorden verden. De to forhold af noget fremvisende og noget
skjulende-sig, der er forbundet og samtidig straeber vaek fra hinanden, synligggr altsa noget om
hinanden. Idet vi ser dét, der unddrager sig eller skjuler sig for vores forstaelse (jorden), viser det
0s ogsa noget om det betydningsrum, vi etablerer, for at gribe det (verden). De stridende kraefter
gor hinanden synlige; de baerer hinanden ud over sig selv, skriver Heidegger som sagt.

Heideggers blik for denne spaendingsfyldte dynamik tydeligggr for mig at se, hvad
kirkebygninger ogsa kan vaere med til at lade os se. Som jeg har vist i athandlingen, anskueligggr
kirkebygninger nogle dimensioner af tilvaerelsen, der unddrager sig vores fulde forstaelse. Men
idet bygningsvaerket lader dette store og ugennemsigtige treede frem for os, blottes
kirkebygningen som det, Heidegger kalder en verden. Kirkebygninger er udtryk for og former en
betydningssammenhaeng skabt af os. Vi kan erkende et ‘Andet’ eller Gud i tilveerelsen, men vi er
henvist pa vores fortolkninger af dette 'Andet’ eller Gud. Idet vi i kirkebygningen fornemmer de
store ‘rum’, der bestandigt vil treekke sig tilbage fra vores forstdelse, tydeligggres ogsa dét forhold,
at vi fortolker — at kirkebygninger og deres ‘indhold’ (liturgi, tekster, salmer mv.) er fortolkninger.
Selve dette at vi former betydninger, at vi sammenstykker mening, og at vi fortolker stilles frem.
Det bliver stillet frem for os, at den indsigt i det ‘Andet’, vi kan opna, er pa fornemmelsens og
fortolknings praemisser. Stykkevis erkender vi, og det kan kirkebygninger i min opfattelse ogsa
styrke vores blik for. De kan fremkalde den forstaelse af os selv, at vi pa store omrader af
tilvaerelsen er henvist pa forestillinger — pa billeder i bred forstand.

Kirkearkitektur kan ad den vej ogsa vaere med til at synligggre en szerlig spaending i netop
dette forhold. En spaending, K. E. L@gstrup indkredser, idet han skriver: "Vort sind lever [...] af det,
vi ikke kan fa bugt med og fa indlemmet i vor private tilvaerelse; det lever af, hvad der er og
forbliver os fremmed, unddraget vor magt.”>% Vi besidder en drivkraft mod at stille os over for dét
'Andet’, vi aldrig kan opna klarhed over, og afhandlingen er med til at synliggg@re, at kirkebygninger

er ét medium i denne bestraebelse.

506 | ggstrup, 1983, p. 25.
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ARKITEKTURENS KONDENSERING

Pa hvilken made adskiller kirkearkitekturens evne til at synligggre de store 'rum’ sig fra naturens?
Naturen omkring os er jo selv det store rum. Den kan vel ret beset pa klarere vis end
kirkearkitektur "fremvise’ livet, dgden, lyset og universet. Og mere end noget andet barer den selv
udtrykket for tidens gang. Star man i de norske fjelde, er de ogsa fysiske rum, og ligesom
kirkebygninger kan de i nogle rumlige konstellationer endog fremtraede som stemte rum for 0s.>%’
Det kan de eksempelvis, nar en aftensol kaster lange skygger pa fieldene, der star taet omkring én.
Religionshistorikeren Diana Eck har kommenteret, hvordan naturens og specifikt bjerglandskabers

storhed kan synligggre det ’Andet’, men skriver i en sammenligning med netop arkitektur:

“I discovered early on the framing function of architecture: that it is often only through
the lens of architecture that we are able to orient ourselves to the grandeur. It is through
the windows that we are able to see in ways our unfettered gaze cannot comprehend.
Architects do not, in that sense, construct the sacred. How could anyone do that? But
they do enable us to see it, and in that sense architecture is a revelatory art. It is training
the eye to see, training the soul to deep seeing. Of course, this is among the most

important of religious disciplines.”>%

Arkitektur kondenserer. De store ‘'rum’ — naturen, dgden, livet, Gud, tiden osv. — er bragt ind i
kirkerummet, men her er de gjort anskuelige. Det er de, fordi de her melder sig for os som
atmosfaere. Kirkerummet er sa hgjt, at atmosfaeren af ‘noget stgrre’ genereres, og det er dén,
frem for rumhgjden i sig selv, der anskueligggr det transcendente for os. Kirkebygningen rummer
henvisende tegn pa artusinders kirkehistorie, men det er atmosfaeren af historicitet i rummet, der
kan abne tiden, historien og evigheden for os. Kirkerum er stemte rum. Nu kan norske fielde som
sagt ogsa i visse rumlige konstellationer fremsta stemte. Men det atmosfaeregenererende arbejde,
en rgd aftensol pa fijeldtoppene over en dybbla fjord kan ggre, er allerede gjort af arkitekterne i et
kirkerum. Rummene er ‘tunede’, for det er dét, den kunstneriske bearbejdning ggr. Broen er
bygget til vores fglelser og dermed ogsa til den fornemmende og meningsskabende, eller sensitive,
form for forstaelse, der er knyttet til vores fglelser.

Arkitektur er en abenbarende kunstart, skriver Diana Eck. Den kan lade noget traede frem i
lyset af sin betydning. Med eksemplet af de norske fjelde vil jeg fastholde, at det principielt kan
treede frem for os alle steder, men ogsa at muligheden er fremkaldt i kirkerummet qua den
kunstneriske bearbejdning. Derfor er kirkebygninger i stand til bade at vaere katalysatorer og
treeningsrum for det 'dybdesyn’, som Eck taler om, og som ogsa Heidegger, Gadamer og B6hme

taler om, blot under andre navne.

507 Selv storladne landskaber genererer ikke ngdvendigvis sarlige kraftfulde atmosfeerer i vores iagttagelse
af dem. Vi kan fornemme dem som stemte rum, men ikke ngdvendigvis.

%8 Eck, 2010, p. 113.

194



ARKITEKTURENS SAREGNE MULIGHED

Noget af det, der som sagt i introduktionen kendetegner arkitektur som kunstart, er dens
dobbelthed af brug og ubrugelighed (jf. 1.1.). Bygninger er bade funktionelle enheder og
kunstveaerker. | relation til at befordre erkendelse kan arkitekturens funktionelle binding vaere den
en ulempe. Heidegger skriver som sagt om, at brugstgjets stof ‘forbruges’ og gar op i tjenligheden;
det traeder ikke saeregent frem for os, som det ggr i kunstvaerker. | sit “dual fraternity”*% af
funktion og kunst er arkitekturvaerker sa at sige hybrider mellem Heideggers hammer og
kunstvaerker. Den funktionelle side ved arkitektur kan lede opmaerksomheden veek fra, at den ogsa
er et instrument, der aktivt kan bevirke indsigt og forstaelse. | kirkebygninger kan dens
faciliterende rolle for gudstjenesten og gvrigt kirkeligt arbejde skygge for en anerkendelse af
arkitekturens som autonomt produktiv af indsigt i et ‘Andet’. Bygningsvaerkets egen stemme kan
overhgres. | sin brugende omgang med bygningen kan man ledes vak fra at fordybe sig i
bygningen selv. Dertil kommer, som jeg var inde pa i introduktionen, at brugsaspektet ggr selve
den fornemmende iagttagelse af kirkebygninger skrgbelig. Den kan let kollapse midt i den
foretagsomhed, der hgrer bygningens funktionelle side til: en kirketjeners stgvsugning, lyden af
kaffekoppers klirren, udsynet til et 'exit’-skilt. Det lader hverdagsbevidstheden presse sig pa, og
"omstillingen” kan bevaege sig i modsat retning: vi kan hurtigt stilles om til hverdagsbevidstheden
igen.

At arkitekturen som kunstart pa den made er uadskilleligt forbundet med vores hverdag og
vores livspraksis er imidlertid ogsa dens store mulighed. Lindsay Jones kommenterer saledes
"architecture’s singular faculty for facilitating the mundane while giving voice to the profound, for
expediting the here-and-now while exploring the transcendent and hypothetical.”>*® N&r vi i
kirkebygninger kan fornemme det guddommelige, abner det sig midt i vores livssammenhang. Det
gor det ikke mindst i Johannes og Inger Exners kirkebygninger, der netop fastholder forbindelsen
mellem det 'Andet’ i kirkerummet og hverdagen udenfor. | kirkebygninger som deres abner det
'Andet’ sig i verden og traeder i forbindelse med det allermest dagligdags. Det tager gestalt i det
brogede og partikulaere, en kirkebygning er. | den moderne kirkebygning tager det guddommelige
gestalt i arkitektoniske former, der specifikt er udtryk for vores tid. Det tager gestalt i moderne
arkitektoniske stilarter, der ogsa bruges til boliger, skoler og fabrikker. Moderne kirkebygninger
lader dermed vores fornemmelser af og forestillinger om det guddommelige forbinde med nutiden
og nuet pa det mest indgdende. Selv om spillet med en kirkebygning altid er nyt, og en historisk
kirkebygning i den forstand dermed altid er ny, sa kan de zldre kirkebygninger netop i denne
henseende ikke fuldt sa klart som moderne kirker Igfte det guddommelige ind i nuet og

hverdagen.

509 Jf. min brug af citatet i introduktionen; Jones, 2000a, p. 110.
510 1bid., p. 115.
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Kirkebygninger er brugsrum, men de er ogsa vaerker i egen ret. Og som de veerker, de er, holder de
noget frem. De er i Heideggers udsagn 'verdener’, der lader det ’Andet’ komme til syne.
Kirkebygninger star overalt: i landskabet og pa gadehjgrner. De star dér og holder noget abent: de
holder en adgang aben for os til det ’Andet’. Johannes og Inger Exners kirkebygninger er
konstrueret til at holde. De er bygget til at std i arhundreder og maske artusinder og holde
adgangen til det 'Andet’ dbent. Man kan pa Heideggers anvisning ga ind i dem og lade sandheden

ske.
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7 Opsummering og konklusion

| denne afhandling har jeg fremsat den tese, at moderne kirkearkitektur kan bevirke
gudserkendelse, og at en sadan erkendelse potentielt kan formes i og igennem de enkelte
kirkebygninger. Jeg har fremsat tesen i bevidsthed om, at der star en spaending om den. Mens der
pa den ene side er en vis erfaringsmaessig tilslutning til denne tese, er den pa den anden side
udfordret af at satte begrebet Gud i forbindelse med erkendelse, og tilmed at forbinde en sadan
gudserkendelse med materielle strukturer som kirkebygninger. Med ambitionen om at
understgtte tesen uden at eliminere denne spaending er den blevet udfoldet teet pa konkrete
kirkebygninger. Tesen er saledes udfoldet gennem en undersggelse af arkitekterne Johannes og
Inger Exners moderne kirkebygninger og af parrets kirkebyggende virke. Disse analyser udggr
afhandlingens del |. Efterfglgende er analyserne blev belyst filosofisk inden for en ramme af

filosofisk aestetik, og denne belysning udggr afhandlingens del Il

| afhandlingens fgrste del har jeg over tre kapitler foretaget analyser af Johannes og Inger Exners
moderne kirkebygninger og af parrets kirkebyggende virke.

| kapitel 3, det fgrste af afhandlingens tre analysekapitler, har jeg sammenholdt Johannes
Exners fgrste artikel om kirkearkitektur (1957) med det for arkitektparret udfordrende mgde med
kirkebyggeopgaven i praksis (1958). Analysen viser, at Johannes Exner, inden han opnaede
konkrete erfaringer med at tegne kirker, udviste en abenhed for den tanke, at kirkebygninger
autonomt kan forme udsagn om Gud. Den belyser ogsa nogle tidlige forestillinger om, hvordan
arkitekten konkret kan lade sadanne arkitektoniske udsagn udforme i kirkebygningen. | kapitlet
har jeg derpa betragtet Exners forteelling om det “chok”, Sct. Clemens Kirke gav dem, da de her
blev konfronteret med kirkebyggeopgaven i praksis. Ved at sammenholde artiklen fra 1957 med
Sct. Clemens-krisen foreslar jeg, at chokket var forarsaget af netop konfrontationen med
kompleksiteten ved den opgave at ville forme arkitektoniske udsagn om Gud. Jeg har
argumenteret for, at der her viser sig nogle centrale problemstillinger i spgrgsmalet om
kirkearkitekturens mulighed for at befordre gudserkendelse, set fra et perspektiv den skabende
arkitekt: at det pa den ene side er en mulighed, arkitekten laegger til rette for, men pa den anden
side ikke noget, der intentionelt kan skabes, og at arkitekten forvalter en magt, han eller hun har
begranset magt over. Analysen bidrager i afhandlingen til at belyse Exnerparrets optagethed af
spgrgsmalet om kirkebygningers evne til at fortolke 'det uudsigelige’, men ogsa til at belyse, at

denne optagethed har udfoldet sig i strid med sig selv.
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| kapitel 4, Liturgisk funktionel kirkearkitektur, har jeg derpa betragtet Exners kirkebygninger
gennem en linse af deres intentioner med og forteellinger om bygningerne, sddan som de kommer
til udtryk i Johannes Exners artikler og i nogen grad i mine interviews med arkitektparret. En
central bestraebelse for parret har vaeret at skabe liturgisk funktionelle kirkebygninger, og navnlig i
Johannes Exners artikler udggr disse bestraebelser (og baggrunden for dem) hovedfortallingen om
deres kirkebygninger. Kapitlet belyser Exners inspiration fra et europaeisk, funktionalistisk
orienteret kirkearkitekturfelt. Jeg peger p3, at denne inspiration medfgrte den ngdvendige
konkretisering af kirkebyggeopgaven, der kunne forlgse parrets kreative energi: den lod dem
definere deres bud pa en protestantisk kirkebygningstype i form af centralrum indrettet ad
circumstantes og, i de tidlige kirker, med formmaessigt nedtonede eksterigrer. | analyserne peger
jeg imidlertid ogsa p3, at der i Johannes Exners fortaelling om deres kirkebygninger bade implicit og
eksplicit kommer nogle markante forbehold til syne over for arkitektur i en kirkelig sammenhaeng.
Forbeholdene retter sig vaesentligst mod arkitekturens affektive kraft. Den kan vaekke fglelser af
"hellighed”, jf. Exner, eller gudsnaervaer; fglelser, som han imidlertid ikke lader til at se som
forbindelsesled til Gud, men snarere som forfgrelse af den enkelte. Arkitekturens fgrende kraft
fremskrives som potentielt farlig. Ved at sammenholde Johannes Exners udtalelser med
kirkebygningerne belyser jeg, hvordan denne forstaelse ogsa saetter sig til udtryk arkitektonisk.
Exnerparrets forbehold over for arkitektur kommer tillige til udtryk i mine interviews med dem,
her i form af en stadig spgrgen til, hvad kirkebygninger kan lade én se, og hvilken betydning og
berettigelse, de har. Pa baggrund af analyserne har jeg konkluderet, at der, i takt med, at Exners
opnar erfaring med kirkebyggeopgaven i praksis, sker en forskydning i Johannes Exners
formuleringer om kirkebygninger. Fra tidligt i karrieren tilsyneladende at tildele kirkebygninger
bade en funktionel opgave i relation til liturgien og autoritet til at forme selvstaendige,
arkitektoniske udsagn om Gud, bindes kirkearkitekturens udsagnskraft pa liturgien og tildeles den
opgave at stgtte artikulationen af liturgiens udsagn om Gud. Arkitekturens autoritet indskraenkes
til at forme sekundaere udsagn.

| kapitel 5, Kirkebygningen og ‘det uudsigelige’, har jeg foretaget analyser af Exners
kirkebygninger pa et hermeneutisk faenomenologisk grundlag. Hensigten med analyserne er at
skabe indblik i den agerende side af kirkearkitektur: at undersgge konkrete traek af Exnerkirkerne
og herigennem belyse, hvordan sadanne bestemte arkitektoniske traek kan indvirke pa den
besggende. Med afsat i Bert Daelemans’ analysemodel, der introduceres i kapitlet, har jeg derfor
fokuseret pa bygningerne i deres synaestetiske dimension. | analyserne har jeg betragtet tre traek
ved kirkebygningerne: 1) ankomstforlgbet fra omgivelserne ind i kirkerummene, 2) brugen af tegl i
kirkerummene og 3) lysets bearbejdning i kirkerummene. Kapitlet seetter saledes
bygningsvaerkerne og relationen mellem vaerkerne og den besggende i centrum, men inddrager
ogsa Exnerparrets refleksioner over og intentioner med de enkelte traek, som det kommer til

udtryk i Johannes Exners artikler og i mine samtaler med parret.
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| afsnit 5.2. har jeg fgrst analyseret Exnerparrets bearbejdning af ankomstforlgbet ind i
kirkerummene. | min identifikation er forlgbet struktureret af en serie rumlige kontraster —
kontraster, der former dynamikker af spaending og forlgsning. | analyserne finder jeg saledes pa
motiver af ‘tavshed’ eller tilbagetraekning i kirkernes facader og disse motivers afspaending i
omsluttende og inviterende gardrum, haveanlaeg mv. Jeg ser spaendingsmotiver ved indgangen til
kirkeanlaeggene og motivernes afspaending i foyererne. Endelig ser jeg speendingsmotiver ved
indgangen til kirkerummene i form af vinklede ganglinjer eller af dunkle og delvis blokerede zoner
omkring dgrene; spaendingsmotiver, der forlgses i de pa én gang intime og sakralt virkende
kirkerum. Pa et grundlag af mine analyser har jeg peget pa, at disse forlgb ind i kirkebygningerne
kan stimulere naervaer og opbygge forventning i den besggende. De bearbejder den ankommende
til at fornemme kirkerummet som et seerligt sted uden samtidig at lade vedkommende miste
fornemmelsen af de konkrete omgivelser. | min vurdering bearbejdes den ankommende ad den vej
til at kunne forholde sig til et ‘Andet’ og til samtidig at fornemme det 'Andet’ i en relation til sig
selv og den konkrete verden.

| afsnit 5.3. har jeg analyseret Exnerparrets brug af tegl i kirkebygningerne. Indledningsvis har
jeg praesenteret Exners fascination af tegl og dets egenskaber, herunder dets holdbarhed og evne
til at patinere. Disse egenskaber har de brugt til at lade deres kirkebygninger fortalle om tid. |
analyserne viser jeg fgrst, hvordan disse tanker om tegl og tid kommer til udtryk i
Opstandelseskirken. Jeg belyser imidlertid, at det i denne kirke snarest er den mundtlige fortalling
om kirkebygningens udsagn om tid, der har fascinationskraft; kirkebygningens tegl kan kun i nogen
grad bzere fortllingen frem selv. Dermed etablerer jeg et forskelsperspektiv, der lader mig
synligggre den autonome arkitektoniske udsagnskraft i Islev Kirkes tegl. Mine analyser viser, at
teglets grove materialitet i samspil med et sparsomt, men intenst ovenlys i rummet giver
murvaerket stor affektiv kraft. Teglets tyngde og dets arkitektoniske bearbejdning i rummet kan
holde nogle eksistentielle grundvilkar frem for den besggende: tiden, evigheden, dgden, livet. Ved
derpa at betragte teglets anderledes behandling i Lyng Kirke og dets deraf fglgende anderledes
udtryk, etablerer analysen nok et forskelsperspektiv. En anderledes teglsten og en anden
arkitektonisk bearbejdning af teglet lader den besggende se noget andet. Overordnet viser
analysen af teglet i Exnerkirkerne, at kirkebygninger gennem eksempelvis deres stof kan bevirke
vaesentlige, overskridende erfaringer. De kan pavirke den besggende til pa en fornemmende made
at erfare omrader af tilvaerelsen, der traekker sig tilbage fra forstaelsen.

| afsnit 5.4. har jeg endelig analyseret lyset i Exnerkirkerne. Analyserne viser, at lyset er intenst
bearbejdet i kirkerummene, og de viser, hvordan nogle af dets forskellige virkninger fremkommer.
| de tidlige Exnerkirker opnar lyset intensitet ved at blive ledt ind langs bygningers groft stoflige
murvaerk og ved at sta i kontrast til rummenes skumringsmgrke; i de senere kirkebygninger
fremhaeves lyset som en dynamisk indtraengen i rum, og det processuelle ved lysets indtraengen er
fremhaevet. | nogle kirkerum gives lyset flere forskellige karakterer: bade karakter af almindeligt

dagslys og transcendent lys. Reciprokt understreger disse forskellige karakterer hinanden og kan
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derigennem styrke den besggendes fornemmelse af, at noget ’Andet’ kommer til midt i det
konkrete. Jeg har inddraget en del af mit interviewmateriale, hvor Exners har fortalt om deres
arbejde med lys og med tankerne bag. Afsnittet bidrager derigennem til at vise parrets ogsa
bevidste arbejde med at give arkitektonisk udtryk for et ‘Andet’ — i Exners terminologi 'det
uudsigelige’.

Samlet set har mine analyser tilvejebragt et indblik i, hvordan kirkearkitektur kan pavirke den
besggende gennem en bestemt formgivning. Bestemte traek ved arkitektur pavirker os i bestemte
retninger. De belyser de mekanismer, der pa bygningsvaerkets side kan stimulere
erkendelsesprocesser, og lader os se det fgrste stykke vej ind i det agerende traek ved
kirkebygninger.

| analyserne har jeg sammenstillet et forskelligartet empirisk materiale og betragtet dette
materiale fra forskellige analytiske vinkler. Derigennem har jeg synliggjort en uoverensstemmelse i
materialet. Mens Johannes Exners hovedfortaelling om parrets kirkebygninger gennemgaende
understreger, at kirkebygningerne skal fungere liturgisk funktionelt og ikke ogsa vaere autonome
arkitektoniske udsigelser om Gud, viser analyserne af de faktiske kirkebygningsvaerker og en raekke
tilkendegivelser, Exners er kommet med, navnlig i mine interviews, at der snarere er tale om et
bade-og. Vaerkerne selv har overordentligt stor udtrykskraft, og denne kraft har faet
udfoldelsesrum side om side med — eller lige preecis i — det konkrete arbejde med at udvikle
funktionelle kirkebygninger. | mit argument kan denne uoverensstemmelse betragtes konstruktivt:
den synliggar arkitekturens autonome side. Den viser, at der er en side ved arkitektur, der ikke
npdvendigvis kan forstds, end ikke af arkitekterne; den kan derimod skabes. Ved at inddrage
perspektivet af de skabende arkitekter i analyserne tydeligggr afhandlingen et stort
spaendingsforhold i arkitektur. Det skabte bygningsveerk kan noget: det kan lade os fornemme
omrader af tilvaerelsen, vi ikke har direkte forstaelsesmaessig adgang til. Dette potentiale kan
erfares ved arkitektur, men det kan ikke skabes alene ved, at arkitekten szetter sig det for. Det er
et produkt af arkitekten, men unddrager sig samtidig dennes fulde kontrol. Ved at belyse Exners
konfliktfyldte forhold til arkitekturens selv i en sammenhaeng af kirker kan afhandlingen

tydeligggre denne autonome side af arkitektur.

| afhandlingens anden del, Kirkearkitektur og erkendelse, har jeg ladet analysernes resultater
belyse filosofisk inden for en ramme af filosofisk aestetik. Med afsaet i Dorthe Jgrgensens forskning
har jeg praesenteret aestetikken som en linje i filosofien, der betragter de erkendekreaefter i os, der
kan lade sanseligt afledte indtryk af verden transformere til erkendelse. | afhandlingen har
inddragelsen af Gernot Bohme, Hans-Georg Gadamer og Martin Heidegger ladet mig betragte
selve mellemfeltet eller mgdefladen mellem os og kirkebygninger samt de traek ved bade vaerket
og os selv, der igangsaetter betydningsdannelse og potentielt former erkendelse i os. Jeg har pa et
grundlag af fortrinsvis Bohmes atmosfeerefaenomenologi og Gadamers hermeneutiske

faeenomenologi kunnet formulere svar pa de spgrgsmal, mine analyser i del | nok har hjulpet til at
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artikulere, men ikke besvare: spgrgsmal om, hvordan de processer neermere bestemt foregar,
hvori indtryk af konkrete traek ved en Exnerkirke kan blive til erfaringer og forstaelser, og
spgrgsmal om, hvorvidt og hvordan det er muligt at forsta sadanne erfaringer og forstaelser som
gudserkendelse.

| afsnit 6.2. inddrager jeg Gernot B6hme og hans filosofi om atmosfaere. Atmosfeere udlaegges
af Bohme som et mellemfaenomen: det er selve det stemte indtryk af mgdet med vores
omgivelser. Bestemte rum stemmer os pa bestemte mader: de former fglelser og fornemmende
forstaelser i os. Rum er ad den vej med til at muligggre bestemte erfaringer. Ved at inddrage
Gernot Bohme aflaegger afhandlingen dermed regnskab for arkitekturens agens: den former os
aktivt. Om kirkerum bemazerker Bohme, at der her qua bygningernes arkitektoniske seertraek kan
formes bestemte atmosfaerer. Med sit atmosfaerebegreb kan han sammenknytte bestemte traek af
bygningen, sdsom loftshgjden, brugen af sten som byggemateriale og lysets behandling, med
muligheden for at ggre bestemte, men som udgangspunkt religigst dbne erfaringer som at sta over
for 'noget stgrre’ og af sin egen beskedne udstrakning; af oplgftelse mod noget hgjere, af at
"mere’ bliver til i rummet osv. Han lgfter dermed kirkebygningers szerlige stemninger fri af
bygninger brug: de fornemmes ikke som ’saerlige’ steder pga. de handlinger, der foregar i kirken,
men pa grund af arkitekturen.

Med Gernot Bohme som nggle dbner jeg nye vinkler pa analyserne i kapitel 5. Jeg har vist, at
de arkitektonisk rigt artikulerede Exnerkirker laegger kraftigt op til produktion af atmosfaere.
Exnerkirkerne reproducerer en raekke typiske kirkelige atmosfzaerer, men fornyer ogsa
kirkearkitekturens repertoire. Med et perspektiv af B6hme har jeg etableret et grundlag under og
fojet et forstaelsesniveau til analysen af ankomstvejen: arkitekturen medvirker til en
omstemningsproces. Den kan med andre ord dét, Johannes og Inger Exner havde erfaret, nemlig
at ‘omstille’. Endvidere har jeg med atmosfaerebegrebet underbygget, at Exnerkirkerne med bl.a.
deres hgjloftede monumentalitet samt de akustiske forhold i de fuldmurede kirkerum muligggr
erfaringen af én selv i relation til noget ‘st@grre’. Jeg har dog samtidig vist, at de moderne
Exnerkirker fornyer en typisk atmosfaere i det aeldre byggeri: gennem rummenes mere
menneskeligt tilpassede proportioner muligggr de samtidig erfaringen af, at dette 'st@rre’ traeder i
relation til én selv og ens eget liv. Jeg peger pa, at kombinationen af omsluttende kirkerum og
gyldne lyseffekter i den exnerske belysnings-signatur, ‘stjernehimle’, kan bevirke fornemmelser af
et naervaer i rummet og af, at det er eller foregdr noget betydningsfuldt i kirkerummet. Med
atmosfaerebegrebet mener jeg ogsa at kunne underbygge analysernes forslag om, at den
simultane fastholdelse i de konkrete omgivelser (gennem teglet og de lave vinduer) og i
fornemmelsen af et ‘mere’ i lyset kan bevirke erfaringer af et 'Andet’ i snarere end uden for det
konkrete. Ogsa her peger jeg pa, at Exnerkirkerne muligggr andre erfaringer end den zeldre
kirkearkitektur generelt betragtet. Afhandlingen bidrager herigennem ogsa til at nuancere B6hmes

udlaegning af kirkerums atmosfeaerer.
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Samlet set argumenterer jeg i afsnittet for, at kirkebygninger kan bidrage aktivt til at forme
gudserkendelse. Det kan de bl.a. ved at stemme og abne os, sa vi overhovedet bringes i en
sindstilstand, hvor vi kan lade os gribe af det, vi oplever i kirkerummet. Mere fundamentalt kan de
det ved at muligggre overskridende erfaringer af et ‘Andet’. Sadanne erfaringer fortolkes
individuelt, men de etablerer den erfaringsgrund i den enkelte, der overhovedet ggr nogen
forestilling om et 'Andet’ eller om Gud relevant, naervaerende og vedkommende. De giver
fortolkningerne — gudsforestillingerne — liv og tyngde. Jeg argumenterer for, at kirkerum kan
bevirke genuine erfaringsdannelser i os, der ikke er athangige af fagteologisk udlaegning for at
have betydning for os og forme gudsbilleder. Kirkebygningers autonomi ma i den forstand forstas
radikalt. Jeg peger imidlertid pa, at bygningerne ogsd kan bidrage i relation til de kirkelige
handlinger, de er den arkitektoniske ramme omkring. | forhold til gudstjenesten argumenterer jeg
bl.a. for, at kirkerum kan bidrage til, at den enkelte optages af andagten og fornemmer en

betydningsdybde i liturgien og dens forskellige led.

| den filosofiske behandling af analyserne har jeg i afsnit 6.3. ladet Hans-Georg Gadamer udggre
det andet tyngdepunkt ved siden af Gernot Bohme. Gadamers bidrag til afhandlingen har vaeret at
belyse, hvad der fra en hermeneutisk vinkel strukturerer udvekslingen mellem den besggende og
kirkebygninger som Exners. Han har bidraget til at vise, at hvordan de stemte indtryk af
kirkebygningerne (atmosfaererne) ogsa aktiverer intellektuel aktivitet: de fortolkes og former
forestillinger, refleksioner og forstaelser.

leg har specifikt trukket pa Gadamers filosofiske begreb spil. Dette begreb kan synligggre
arkitektur som en dynamisk begivenhed, hvor betydning opstar mellem den besggende og
bygningsvaerket. Spillet — eller iagttagelsens hermeneutisk feenomenologiske dybdestruktur — er i
Gadamers papegning sadan, at et veerk som en kirkebygning udsteder fordringer, vi besvarer. Den
aktiverer forestillinger og refleksion, som vi i en cirkuleer hermeneutisk proces atter reinvesterer i
det sete. Spillet er skabende: i dynamikken af fordring-besvarelse kan oplevelser af kirkebygningen
fordybes til erfaringer og potentielt erkendelse. Med Gadamer har jeg indkredset, at fortolkninger
af kirkebygningsvaerker udspiller sig inden for en vid, men ikke uendeligt vid fortolkningsramme. |
afsnittet har jeg ladet teologen Jan-Olav Henriksensen og litteraturhistorikeren Erik A. Nielsen
fremsaette tanker om et af de perspektiver, kirkebygninger (grundet deres arkitektur og brug)
tilbyder os at szette os i dialog med: forestillinger om Gud og det guddommelige. Fra en
hermeneutisk teologisk betragtning pointerer Henriksen og Nielsen, at udviklingen af vitale
gudsforestillinger er en stadig hermeneutisk proces: forestillingerne ma konstant udfordres og
fornys (Henriksen), og her udggr billeder — ogsa arkitektoniske billeder — et primaert medium
(Nielsen).

Ved at betragte Exnerkirkerne gennem et perspektiv af Gadamer har jeg derpa identificeret en
staerk spaending i ikke mindst de tidlige kirkebygninger, der netop i en kirkelig sammenhang er

befordrende for det hermeneutiske spil: de er arkitektonisk staerkt artikulerede, men ogsa
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tegnmaessigt abne eller abstrakte. Forestillingsevnen aktiveres og fodres, men dirigeres ikke i helt
specifikke retninger. Kirkebygningerne holder et stort spillerum abent for fortolkningen. Det kan
veere givende i en kirkelig ssmmenhaeng, nar forestillingen skal forme billeder af det ’Andet’, der
netop raekker ud over forstaelsen. Det gadamerske perspektiv lader mig ogsa grundlaeggende
understgtte Exnerparrets fornemmelse af det vigtige i at undga stilimitation i deres
kirkebygninger. Jeg konkluderer, at deres nytaenkning af kirkebygningernes formsprog potentielt
kan stimulere hermeneutisk aktivitet, etablere 'uro’ og ad den vej kradse op i vanetankning om
Gud. Ogsa betydningen af ankomstmotivet og den “omstilling” i kirkegaengeren, som det har
veeret Exners sd magtpaliggende at laegge til rette for, mener jeg, at Gadamers iagttagelseslaere
understgtter. | mit argument kan Exnerkirkernes bearbejdning af ankomstforlgbet bevirke et
mentalt gearskifte fra hverdagsbevidsthedens ofte mere rationelt-logiske bevidsthedsform til en
mere sensitiv — dvs. fornemmende og fantaserende — bevidsthedsform, jf. Baumgarten. Et
gearskifte til den mere kreative og syntetiserede erkendeevne, med hvilken vi kan forme
forestillinger om Gud, og med hvilken vi er i stand til at skabe betydning af ogsa gudstjenestens
ritualer og verbal forkyndelse. Ad den vej argumenterer jeg for, at kirkebygninger kan bidrage
aktivt til erkendelse af Gud. Gennem vaerkernes specifikke arkitektoniske traek yder de noget til, at
vi former og udvikler gudsforestillinger.

Ved endelig at genbetragte analysen af Islev Kirke har jeg tilvejebragt et indblik i den proces,
hvor de religigst abne indtryk, som kirkebygninger kan forme (atmosfaererne), fortolkes og
etablerer sig som refleksivt bearbejdede (guds)forestillinger i den enkelte. Dermed udbygger jeg
min besvarelse af, hvordan ‘Gud’ kan vise sig i indtrykket af en kirkebygning fér og uden om en
verbalteologisk udlagning. Mens jeg har fastholdt, at kirkearkitektonisk genererede erfaringer har
selvsteendig erkendelsesmaessig veerdi for den enkelte, har jeg ogsa peget pa, at mere kollektive
forestillinger i kristendommen (i Islev Kirke: inkarnationsberetningen) kan udggre en
fortolkningsressource, der fgjer forstaelsesdybde til det sete. | modsat retning argumenterer jeg
for, at arkitekturerfaringer af den slags, Islev Kirke leegger op til, kan etablere det erfaringsmaessige
grundlag, pa hvilket eksempelvis netop inkarnationsberetningen far fglelsesmaessig dybde og
relevans for os. Afsnittet viser, at kirkebygninger kan udggre hermeneutiske nggler, der abner
kristendommens beretninger og binder dem sammen med kirkegaengerens eget liv. Overordnet
slar jeg med afsnittet den opfattelse fast, at gudserkendelse — forstaet som et frembrud for den

enkeltes bevidsthed — kan blive til i og igennem det enkelte kirkebygningsvaerk.

Endelig har jeg i afhandlingen gjort brug af Martin Heideggers filosofi om kunstens veesen som en
afslgring af det sig-skjulende. Med den som afsaet fremhaever afhandlingen nogle af de for
kirkearkitektur specifikke muligheder i relation til at bevirke erkendelse. Ved at betragte
kirkearkitektur og Exnerkirkerne specifikt gennem den spaendingsfyldte dobbeltrettede dynamik,
der for Heidegger i det hele taget er dén, der ggr noget til kunstveerker, viser jeg, at

kirkearkitekturens ofte seeregne bearbejdning af det helt konkrete som rum, stof og lys kalder
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store betydningsdybder frem heri. Tegl, lys og sod kan blive til atmosfaerer af naturkraft,
guddommeligt naervaer, tid og evighed. Gennem sadanne atmosfaerer kan vi fornemme og derfor i
nogen grad erfaringsmaessigt tilegne os abstrakte forhold som dgden, livet, tidens gang, et 'Andet’
end os selv, Gud. Afhandlingen holder den pointe frem om arkitektur som kunstart, at idet vi i
kirkebygninger omsluttes fysisk af disse atmosfeerer, fornemmer vi dem med gennemgribende
kraft. Over for de store ‘rum’, kirkebygninger formar at holde frem med arkitektoniske midler,
forbliver vi samtidig sma. Afhandlingen peger p3, at vi ogsa gennem iagttagelsen af kirkearkitektur
kan fa blik for fortolkning som et vilkar for menneskelig forstaelse. Arkitekturens billeder kan vise
os, at vi forstar i ’billeder’. Med afsaet i Heideggers aletheia-begreb peger afhandlingen endelig p3,
at der knytter sig en potent mulighed til arkitekturens dobbelthed af funktionalitet og kunst:
kirkearkitektur — og i meget hgj grad Exnerkirkerne — kan lade os fornemme et ’Andet’ midt i vores

konkrete livssammenhange.

KONKLUSION

Gennem analyser af Johannes og Inger Exners kirkebygninger og parrets kirkebyggende virke samt
gennem inddragelse af Gernot Bohmes, Hans-Georg Gadamers og Martin Heideggers teenkning
kan jeg med afhandlingen understgtte den tese, at moderne kirkearkitektur kan bevirke en
erkendelse af Gud, og at en sadan erkendelse potentielt kan formes i og igennem de enkelte
kirkebygninger.

Afhandlingen belyser, at en kirkebygning og den besggende star i et dynamisk forhold til
hinanden, hvor erfaring og betydning formes i dette specifikke samspil. Kirkebygninger stemmer;
indtrykket af de konkrete kirkebygninger former bestemte atmosfeerer i den besggende. Med
afseet i atmosfaerefaenomenologien ggr afhandlingen saledes rede for, at kirkearkitektur besidder
en form for agens, ligesom den viser, med hvilke arkitektoniske midler dette agerende potentiale
udfoldes i Exnerkirkerne. Mens afhandlingen saledes viser, at vi aktivt pavirkes af kirkebygninger,
konkluderer jeg ogsa, at dens potentiale til at bevirke erfaringsdannelse ma betragtes som en
mulighed, der foreligger. Mulighedens realisering fordrer vores medvirken. Afhandlingen viser
saledes, at vi selv er aktive i tilblivelsen af den forstaelse, kirkebygninger kan foranledige, og den
viser, hvordan vi er det.

Gennem atmosfaerer muligggr kirkebygninger bestemte erfaringsdannelser i den besggende:
erfaringer af at sta over for noget 'stgrre’, af at omsluttes af dette ‘stgrre’, af tilstedevaerelsen af
et ’Andet’ i kirkerummet mv. For den enkelte kan indtrykket af den konkrete kirkebygning saledes
bevirke konkrete og magtfulde erfaringer af et ubestemt ‘'mere’. Mens afhandlingen pointerer den
abne karakter af sddanne erfaringer, viser den under inddragelse af hermeneutisk feenomenologi
imidlertid ogsa, at disse erfaringer spontant fortolkes af den enkelte og dét i et fortsat dynamisk
samspil med den besggende. At vaerket er en kirkebygning dirigerer ikke ngdvendigvis
fortolkningen i en religigs retning. Det er imidlertid afhandlingens argument, at kirkebygningens

religigse kontekst er med til at forme det skema, fortolkningen af de arkitektonisk genererede
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erfaringer udspiller sig indenfor. Den konkrete kirkebygning kan bidrage til at forme bestemte,
refleksivt bearbejdede gudsforestillinger, men ogsa omstyrte, udvikle og forny eksisterende
forestillinger. Spillet med veerket er produktivt, og afhandlingen konkluderer pa dette grundlag, at
kirkebygninger autonomt kan bevirke gudserkendelse. Der er tale om subjektive erfaringer, men
selve erfaringens kerne — den overskridende erfaring af et ‘'mere’ — er almen og i den forstand
feelles. De arkitektonisk genererede gudserfaringer er ikke afhaengige af verbalteologiske
udlzaegninger for at have erkendelsesmaessig vaerdi for den enkelte. Afhandlingen peger imidlertid
pa, at disse erfaringer star i et dynamisk forhold til diskursiv teologi: de kan lyse hinanden op.

Afhandlingen kan saledes konkludere, at kirkearkitektur har saerlige muligheder for at
befordre den type erfaringer, der i fortolket tilstand kan udvirke den enkeltes erkendelse af et
’Andet’, af Gud; muligheder, hvis realisering vel at maerke forudsaetter bade det konkrete vaerks
arkitektoniske kvalitet og den besggendes medspillen. | afhandlingens argumentation er disse
saerlige muligheder givet af bygningstypens ofte seeregne formtraek, der bidrager til at generere
bestemte atmosfzaerer og derigennem muligggr bestemte typer af erfaringer. | relation til moderne
kirkearkitektur konkluderer afhandlingen, at den i nogen grad muligggr andre erfaringer end det
ldre kirkebyggeri og ad den vej ogsa andre gudsforstaelser. Vedrgrende Exnerkirkerne viser
afhandlingen, at de reproducerer en raekke — i relation til at befordre erfaringer af et ‘'mere’ —
specialiserede traek af aldre kirkearkitektur, men ogsa, at Exnerkirkerne udvikler og fornyer disse.
| afhandlingens argument kan Exnerkirkernes samtidige formkontinuitet og -fornyelse vise det —
med mellemrum — ngdvendige i at diskvalificere haevdvundne former for atter at kvalificere

kirkearkitektur til at kunne befordre gudserkendelse.
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Resumé

Afhandlingen fremsaetter den tese, at kirkebygninger kan bevirke gudserkendelse, og at en sadan
erkendelse kan formes i og igennem den enkelte kirkebygninger.

Ombkring denne tese star et teet problemfelt. Om end den har en vis erfaringsmaessig
tilslutning, er den udfordret af at seette begrebet Gud i forbindelse med erkendelse. Som begreb
dakker ‘Gud’ maske bedst det, vi ikke kan erkende. | deres materialitet og funktionalitet yder
kirkebygninger selv en modstand mod forestillingen om, at de skal kunne formidle indsigt i noget
transcendent. Forestillingen synes at forudsaette, at kirkebygninger, om end de er artefakter, har
en agens og besidder autonomi. Spgrgsmalet om, hvorvidt kirkearkitektur besidder agens og
autonomi, og pa hvilken made den i sa fald ggr det, star derfor centralt i afhandlingen.

Afhandlingens undersggelsesfelt er de tretten kirkebygninger, som det danske arkitektpar
Johannes Exner (1926-2015) og Inger Exner (f. 1926) har tegnet i perioden 1957-1997, samt
parrets kirkebyggende virke. Undersggelsen bygger pa et tredelt empirisk materiale bestaende af
kirkebygningerne, Johannes Exners artikler om kirkearkitektur og to interviews, jeg har
gennemfgrt med dem. Eftersom det er afhandlingens serinde at undersgge kirkebygningers
selvstaendige mulighed for at bevirke erkendelse, undersgges Exnerkirkerne ikke i relation til de
handlinger, der foregar i rummet. De undersgges derimod som rum, hvis rumlige og stoflige
kvaliteter spontant gver en indvirkning pa os — som rum, vi ggr nogle erfaringer i, ferend nogen
kirkelig handling gar i gang og ogsa uafhaengigt af disse bestemte handlinger. Afhandlingen
fokuserer saledes pa Exnerkirkerne i deres synaestetiske dimension.

Afhandlingen er overordnet struktureret i to hoveddele. Fgrste del rummer analyser, fordelt
pa tre kapitler. | anden del belyses de resultater, der er tilvejebragt gennem fortrinsvis
kirkebygningsanalyserne, inden for en ramme af filosofisk aestetik og specifikt af filosofferne

Gernot Bohme, Hans-Georg Gadamer og Martin Heidegger.

| relation til spgrgsmalet om kirkearkitekturens mulighed for at bevirke erkendelse kortlaegger
afhandlingens analyser en speending mellem pa den ene side nogle af Exnerparrets principielle
tilkendegivelser i spgrgsmalet, og pa den anden side deres kirkebygninger og parrets faktiske
tilgang til opgaven.

Analyserne af Johannes Exners artikler om kirkearkitektur viser, at der heri gennemgaende
kommer en forbeholden eller direkte afvisende holdning til udtryk i spgrgsmalet om arkitekturens
erkendelsesbefordrende potentiale. Han pointerer kirkebygningers opgave som liturgisk

funktionelt tjenende. De tilkendes ganske vist en form for autoritet til at forme udsagn om Gud,
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men i sekundaer forstand: ved at tjene liturgien kan de styrke dens udsagn om Gud og relationen
mellem Gud og mennesker. Kirkebygninger selv fremskrives som usikre i relation til at fgre
mennesker mod Gud. De kan vakke starke fglelser og autogenerere fornemmelser af hellighed,
hvori Johannes Exner ser en risiko for forfgrelse og vildfarelse af den enkelte. Parrets delvise
underkendelse af arkitekturen selv i en sammenhaeng af kirkebygninger saetter sig endog til udtryk
i kirkebygningerne som tiltag til at deempe dens affektive kraft.

Exnerparrets kirkebygninger star derimod gennemgaende i kontrast til de forbehold over for
arkitektur, som arkitektparret og fortrinsvis Johannes Exner udtrykker. Ud over at vaere liturgisk
funktionelle er de righoldige arkitektoniske veerker. Gennem dynamiske rumvirkninger, staerke
stoflige virkninger og intense og varierede bearbejdninger af lyset engagerer bygningerne den
bespgendes sensitivt. Ankomstforlgbet ind i kirkerne er bearbejdet i en raekke rumlige kontraster,
der har til hensigt at bevirke en mental ‘omstilling’ og ro i den besggende. | analysernes argument
bidrager de endvidere til at veekke forventninger til kirkerummet som et ‘andet’ sted, et sakralt
rum. | praksis nyttigggr Exners dermed den agerende kraft i arkitektur, de udtrykker store
forbehold overfor verbalt. | afhandlingen analyseres ligeledes den seeregne behandling af tegl og
lys i Exnerkirkerne. Gennemgaende er Exnerkirkerne kendetegnet af kontraster mellem materiel
tyngde og transcendente lysvirkninger; kontraster, der kan bevirke fornemmelser af et ‘Andet’ i
kirkerummene, men ogsa af, at dette 'Andet’ er naervaerende i det konkrete. Rummene muligggr
derigennem bade refleksion over og erfaringer af en reckke af de eksistentielle vilkar,
menneskelivet udfolder sig pa, samt transcendenserfaringer. Navnlig mine interview med
Exnerparret afdaekker en stor og gradvis mere bevidstgjort drivkraft i dem mod at lade deres
kirkebygninger udtrykke, hvad de betegner det 'uudsigelige’. En drivkraft, der altsa kun sporadisk
kommer til udtryk i Johannes Exners artikelproduktion.

Pa et grundlag af analyserne argumenterer afhandlingen for, at denne diskrepans hos
Exnerparret synligggr en kompleks side ved arkitektur. Den kan bevirke vaesentlige overskridende
erfaringer af et ’Andet’, og mens dette potentiale pa den ene side er skabt af arkitekten, er det pa
den anden side ikke et potentiale, arkitekten kan skabe intentionelt eller fuldt kontrollere.
Bygningerne rummer mere end deres ophav. Analyserne synligggr, at der er mekanismer i
arkitektur, der ikke ngdvendigvis er gennemsigtige for arkitekternes forstaelse, men som de ikke

desto mindre kan laegge til rette for i den skabende praksis.

Hvori nogle af disse mekanismer bestar, og hvordan dét samspil mellem mennesker og
kirkebygninger udspiller sig, der kan foranledige erfaringer, forstaelser og erkendelser, ggr
afhandlingen rede for i del Il. Heri redeggr jeg ogsa for, hvordan jeg finder det muligt at tale om
arkitektonisk formidlet gudserkendelse. Disse redeggrelser foretages inden for en ramme af
filosofisk sestetik, der med sin identifikation af en sensitiv erkendeevne eller af en hermeneutisk
faeenomenologisk iagttagelsesevne i mennesker kan redeggre for de erfaringsdannelser, der opstar

i mgdefladen eller ‘'mellemverdenen’ mellem os og vores omgivelser.
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Afhandlingen traekker pa Gernot Bohmes filosofi om atmosfaere. Atmosfaere er det stemte
indtryk i os af bestemte (rumlige) kvaliteter i vores omgivelser, eksempelvis i kirkebygninger. Pa
dette grundlag argumenterer jeg for, at Exnerkirkerne gennem deres bevaegelsesforlgb,
monumentale rumhgjde, brug af tegl med kraftige stoflige virkninger, poetiske og transcendent
virkende lys mv. bidrager til at skabe bestemte atmosfeerer. Derved muligggr rummene nogle
bestemte erfaringsdannelser: de muligggr nogle som udgangspunkt religigst abne erfaringer af at
sta over for noget 'stgrre’, af at oplgftes mod dette 'stgrre’ mv. Afhandlingen argumenterer for, at
kirkebygninger bidrager til at stemme os og abne os fglelsesmaessigt, sa vi overhovedet bringes i
en tilstand, hvor vi kan lade os gribe af det, der foregar i kirkerummet. De kan bevirke
transcendenserfaringer eller erfaringer af et ubestemt ‘Andet’ og etablerer derigennem en
erfaringsgrund i den enkelte, der overhovedet ggr nogen forestillinger om dette ‘Andet’ eller om
Gud naerveerende og vedkommende.

Ved endvidere at inddrage Hans-Georg Gadamer og hans begreb spil synligggr afhandlingen
iagttagelsen af arkitektur som en dynamisk begivenhed, hvor betydning opstar mellem den
bespgende og bygningsvaerket. Med afszet i analyserne af Exnerkirkerne viser afhandlingen,
hvordan spillet med sadanne kirker ikke ngdvendigvis bliver, men kan blive produktivt af religigs
forstaelse. Afhandlingen tilvejebringer sdledes et indblik i den aktive hermeneutiske proces, hvori
indtrykkene af kirkebygningerne fortolkes og etablerer sig i den enkelte som refleksivt
bearbejdede (guds)forestillinger. Ved tillige at traekke pa hermeneutisk funderede teologier (Jan-
Olav Henriksen og Erik A. Nielsen) viser jeg, hvordan Exnerkirkerne med rumlige og stoflige
virkemidler stimulerer refleksion og forestillingsdannelse, der i nogen grad kan pavirkes af
veerkernes religigse kontekst. Jeg viser endvidere, at kirkebygningerne — med deres i nogen
henseender provokerende nytankning af det kirkearkitektoniske formsprog — opretholder en uro
om, hvad og hvordan ‘Gud’ er. Ad bl.a. den vej kan de udfordre, omstyrte og revitalisere den
besggendes gudsforestillinger.

Pa et grundlag af mine analyser og af analysernes filosofiske behandling af B6hme og
Gadamer konkluderer afhandlingen, at kirkebygninger kan bevirke gudserkendelse. De kan bevirke
fornemmelser af et ‘mere’; fornemmelser, der for den enkelte har erfarings- og derfor
vishedskarakter, og som fortolkes individuelt, potentielt i et stadigt samspil med kirkebygningen.
Under forudsaetning af vores egen aktive deltagelse kan kirkebygninger saledes autonomt
igangsaette og udvikle de erfaringer, der i den refleksive bearbejdning kan resultere i religigs
erkendelse. Mens afhandlingen fastholder sddanne (guds)erfaringers selvstaendige
erkendelsesmaessige veerdi for den enkelte, viser den ogsa, at de kan sta i et dynamisk forhold til
diskursiv teologi. | det hermeneutiske spil kan kirkearkitektonisk genererede erfaringer saledes
treekke pa kristendommen som fortolkningsressource, men ogsa selv udggre hermeneutiske
nggler til at abne kristendommens fortaellinger og binde dem sammen med den besggendes eget

liv.
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Afhandlingen inddrager endelig Martin Heidegger og hans betragtninger om kunst som en
sandhedsbegivenhed. Det er ifglge Heidegger kunstens vaesen at synliggore eller afsigre det, der
traekker sig tilbage fra vores forstaelse. Denne spandingsfyldte dynamik, som Heidegger ogsa
tilskriver arkitektur, bruges til at fremkalde et perspektiv pa specifikt kirkearkitektur.
Afhandlingens analyser af Exnerkirkerne har vist, at de med virkemidler af rum, stof og lys
synliggar dgden, livet, universet, tiden, historien, evigheden. Pa den made kondenseres disse store
‘rum’ i det konkrete kirkerum. Rummene bringer os det, der er abstrakt for forstaelsen, naer som
atmosfaere, og herigennem kan vi tilegne os dem som erfaringer. Kirkebygningerne kan imidlertid
0gsa vise os, at noget vedbliver at traekke sig fra vores fulde forstaelse, og at vi i en raekke af livets
store forhold er og forbliver henvist pa fortolkninger. Et medium til vores fortolkning af det, der

traekker sig tilbage fra forstaelsen, er i afhandlingens argument netop kirkearkitektur.
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Summary in English

Title:

Church Architecture as a Means of Cognition

On the Autonomy of Modern Church Architecture. A Study of Johannes and Inger Exners’ Church
Buildings

My PhD dissertation asserts that church buildings can cause cognition of God, and that such
cognition can be formed in and by means of individual church buildings.

This assertion is challenged by a range of problems. In spite of the fact that it is to some
degree backed up by human experience, it seems indeed to be a problem to connect the concept
of God with cognition, since 'God' is perhaps best defined as that of which we can have no
knowledge. By their materiality and functionality church buildings themselves resist the idea that
they can convey insight into something transcendent. This idea seems to presuppose that church
buildings, artefacts as they are, can be agents and have autonomy. The question whether church
architecture can actually have agent power and autonomy, and if so in what way, is a central issue

in my dissertation.

To test my assertion where its validity is perhaps most precarious | examine it in close connection
with concrete church buildings and their architects. My field of investigation is the thirteen church
buildings which the Danish architects and married couple Johannes Exner (1926-2015) and Inger
Exner (b. 1926) designed between 1957 and 1997, and in addition their work with and ideas about
church architecture. The investigation is based on a tripartite empirical material, consisting of the
13 church buildings, Johannes Exner's articles on church architecture, and two interviews | carried
out with the couple. Since the aim of my dissertation is to investigate whether church buildings
can in themselves convey cognition, my examination of the Exner churches is not made in
connection with religious ceremonies in the churches. They are instead investigated as buildings
whose spatial and textural qualities affect us spontaneously — as spaces where we can experience
something, independently of religious ceremonies. The dissertation therefore focuses on the Exner

churches in their synaesthetic dimension.

The dissertation falls into two main parts. Part one, covering 3 chapters, is mainly made up of

analyses of the church buildings. In part two these results are discussed and put into perspective in
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the frame of philosophical aesthetics, represented by the philosophers Gernot B6hme, Hans-
Georg Gadamer, and Martin Heidegger.

When it comes to the question whether church architecture can actually bring about
cognition, the analyses in my dissertation demonstrate a tension between on the one hand some
statements of principle made by the Exners, and on the other hand what their church buildings
actually show and what approach they take to their work.

The analyses of Johannes Exner's articles about church architecture show his reserved and at
times downright dismissive attitude to aspects regarding architecture's potential for conveying
cognition. He points out that church buildings should first of all serve liturgical purposes. True, he
attributes to them a kind of authority to make statements about God, however only secondarily:
by serving liturgy they can confirm liturgical statements about God and the relation between God
and man. Church buildings are in themselves claimed to be unreliable when it comes to leading
people towards God. They can arouse strong feelings of sacredness, which Johannes Exners
believes can lead to religious seduction or fallacy. The couple's partial disparagement of
architecture, especially church buildings, even comes out in the buildings themselves as attempts
to moderate their affective power.

However, the churches the Exners designed generally contradict the reservations towards
architecture which they express, especially Johannes Exner. Besides being liturgically functional
they are rich works of architecture. By means of dynamic space effects, powerful textural effects
and intense and varied processing of light the buildings engage the visitor sensitively. The passage
towards and into the churches has a number of spatial contrasts, designed to create a mental
‘readjustment' and calm in the visitor. The analyses argue that this helps to arouse expectations of
the interior of the church as a 'different' place, a sacred space. Thus, in practice the Exners make
use of the agent power of architecture which they verbally are very skeptical about. Similarly,
there is an analysis of how the special interplay between brickwork and light is designed to have
strong effects. Generally the Exner churches are characterized by contrasts between material
weight and transcendent light effects — contrasts that can generate feelings that 'something more'
is present in the church. In that way the church room offers scope for reflections and experiences
of a range of human life conditions, and even experiences of transcendence. Especially my
interviews with Johannes and Inger Exner reveal a great and gradually more conscious drive
towards allowing their church buildings to express what they term 'the ineffable'. A drive that
Johannes Exner only occasionally voices in his articles.

On the basis of the analyses the dissertation argues that this discrepancy between the Exners
and their works reveals a complex aspect of architecture. It can create important, transcending
experiences of 'something different’, and while this potential on the one hand is created by
architects, it is on the other hand a potential that the architect can neither create intentionally nor

fully control. The buildings contain more than their originators. The analyses show that there are
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mechanisms at play in architecture that the architects do not necesssarily understand, but which

they are nevertheless able to handle in their creative practice.

The character of these mechanisms and of the interaction between human beings and church
buildings that can convey experiences, understanding and insight are described and discussed in
part two. Here | also account for how in my opinion it is possible to claim that architecture can
bring about cognition of God. These discussions are conducted within the framework of
philosophical aesthetics which points out that sensitive cognition or hermeneutic
phenomenological observation can be the agents that bring about the insights we may gain in the
‘middle world' between us and our surroundings.

The dissertation draws on Gernot Bohme's philosophy of atmosphere. The phenomenon of
atmosphere signifies the mood that certain (spatial) qualities in our surroundings, e.g. church
buildings, can bring us into. On this basis the dissertation argues that the Exner churches
contribute to creating certain atmospheres by means of their passages, their monumental heights,
their use of bricks with powerful textural effects, and the poetical and transcendent use of light. In
that way the spaces can generate certain insights which in their origin are religiously open, e.g. the
feeling of standing face to face with 'something greater', or of being lifted up towards this
'something greater'. The dissertation argues that church buildings can contribute to the emotional
attunement which enables us to enter the stage where we allow ourselves to be moved by what is
at play in the room. They may produce experiences of transcendence or of an indefinite
'something more' and thereby establish the basis of experience that will render ideas of this
'something more' or of God meaningful.

By including Hans-Georg Gadamer and his concept of play ('Spiel') the dissertation highlights
the observation of architecture as a dynamic process where meaning emerges between the visitor
and the building. With the Exner churches as its point of departure the dissertation demonstrates
how the 'Spiel' or playing with such churches does not necessarily result in, but may produce
religious understanding. Thus the dissertation provides insight into the active hermeneutic process
in which the impressions of the church buildings are interpreted and establish themselves in the
individual as conceptions (of God) processed by reflection. Drawing on hermeneutic theologies
(Jan-Olav Henriksen and Erik A. Nielsen) | demonstrate how the Exner churches by spatial and
textural means stimulate reflection and the formation of ideas, which to some degree can be
influenced by the religious context of the buildings. | also show how the church buildings — with
their rather provocative new thinking on the architectural idiom — leave the question of what and
how 'God' is unresolved.

On the basis of the analyses and the philosophical treatment of B6hme and Gadamer the
dissertation concludes that church buildings can generate cognition of God. They can create
sensations that there is 'something more'; sensations which the individual identifies as insight and
certain knowledge, and which are then given individual interpretations, potentially in a continuous

process of interaction with the church building. Provided that we are active participants, church
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buildings can therefore autonomously initiate and develop the experiences which — if reflectively
processed — may result in religious insight. While the dissertation emphasizes the epistemological
value such experiences (of God) have to the individual, it also shows that they can exist in a
dynamic interrelationship with discursive theology. In the hermeneutic 'Spiel' insights generated
by church architecture can draw on Christianity as a resource for interpretation, but also the other
way round be the hermeneutic keys that can open the Christian stories and connect them with the

individual's own life.

The dissertation finally discusses Martin Heidegger and his views on art as an event of truth
(aletheia). According to Heidegger it is the nature of art to render visible or unconceal that which
retreats from our understanding. These dynamics, which Heidegger also claims apply to

architecture, are used to put especially church architecture into perspective.

The analyses of the Exner churches have shown that by means of space, texture and light they give
expression to death, life, universe, time, history, eternity. In that way these big 'rooms' are
condensed into the physical church room. In the shape of atmosphere the spaces bring us close to
that which is abstract to our understanding, and hereby we can take possession of them as
insights. The church buildings can, however, also show us that something keeps retreating from
our full understanding, and that when it comes to life's great issues, we are, and will always be,
dependent on interpretation. And — as my dissertation argues —a medium to interpret what

eludes our understanding is exactly church architecture.
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Planche 1 Sct. Clemens Kirke

Parkboulevarden 15, 8900 Randers C.
Indviet 8. september 1963

1. 1 Grundplan

1.2
1. 2 Facade mod Parkboulevarden
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1. 3 Mursgjle ved indgangsdgren til kirkerummet

1. 4 Kirkerummet med altervaeg og udsigt til Gudenadalen
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1. 5 Sct. Clemens Kirke set fra Vestparken
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Planche 2 Ngrrelandskirken

Dgesvej 1, 7500 Holstebro
Indviet 21. september 1969
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2. 1 Grundplan

2. 2 Ngrrelandskirken set fra parkeringspladsen ved Dgesvej (SV)
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2. 3 Kirkerummets kube med lav indgang til foyer

2. 4 Tagrende og vandkunst. Mzrke af regnvand i sten
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2. 5 Klosterhave med zenhavemotiv og vandkunst set fra kirkeanlaeggets foyer

2. 6 Interigr set mod alter
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2. 7 Lys pa murveaerk bag alteret. Foto: Aage Lund

2. 9 Lavt vindue i kirkerummet
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2. 11 Lystree i kirkerummet
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Planche 3 Praestebro Kirke

Praestebro Kirke, Tornerosevej 115, 2730 Herlev

Indviet 9. november 1969.

3. 1 Grundplan

3. 2 Kirkeanlzaegget set fra Herlev Ringvej
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3. 3 Kirkeanlaegget med gardrum og hoveddgr

3. 4 Kirkerummet med alterparti indrettet ad circumstantes. Indkig til
sognelokaler
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3. Nédve;fejrng. Pinse 2016
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Planche 4 Islev Kirke

Slotsherrensvej 321, 2610 Rgdovre
Indviet 18. januar 1970
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4. 1 Grundplan

4. 2 Islev Klrke set fra Slotsherrensvej
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4. 3 Facade mod Slotsherrensvej (N@). Apsisbuens aftegning i
teglmurveaerket og lavt tilgitret vindue ved apsisbuens fod
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4. 5 Kirkeanlaeggets gardrum med hoveddgr. Exners vandkunst

4. 6 Islev Kirkes murvaerk
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4. 7 Indkig til kirkerum fra foyer. Pulpiturets 'dunkle skov' af
sgjler

IS S <
4. 8 Akse fra kirkerummets indgangsdgr mod alteret.
Blokerende sgjler
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4. 9 Kirkerummet. Akse fra indgangsdgren mod alter

4. 10 Apsisbuen belyst. Sodmaerker af lys pa murvaerket
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4. 11 Processionsakse set fra alter mod hoveddgr. Det udvidede
orgelpulpitur fra 2015
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Planche 5 Hald Ege Kirke

Hald Ege Kirkevej 3, Hald Ege, 8800 Viborg
Indviet 16. maj 1971

5. 1 Grundplan

ST e

5. 2 Kirkebygningen set fra kirkegardens bronzealdrhwj
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5. 3 Kirkerummet
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Planche 6 Gug Kirke

Nghr Sgrensens Vej 7, 9210 Aalborg
Indviet 1. sgndag i advent 19 72

T
o =}
=ra
=
= s
¢ = |
= ] pe
s
b
s

ﬂ.

i §

=g
ol
L i — C
1 =2

i

=

=

il

. |

6. 1 Grundplan

ARG

6. 2 Kirkeanlzeggets aftrappéde kuber. Foto Age Lund
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6. 3 Kirkerummet set fra det tilsluttende mgdelokale. Foto Aage Lund
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Planche 7 Ngrre Uttrup Kirke

Amalienborgvej 6, 9400 Ngrresundby
Indviet 1977

ik

7. 1 Grundplan

7. 2 Facade mod Hjgrringvej. Hovedindgang mellem bygningsled. Foto Aage Lund
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7. 3 Kirkerummet set fra foyer. Den smalle krumme
gang. Gradvis ankomst, sekvens 1

4 D . 1Y )
7. 4 Kirkerummet set fra den smalle krumme gang. Gradvis |

ankomst, sekvens 2
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7. 5 Alter i apsis. Irreguleert placerede baenke. Brudt mgnster i gulvbelaegningen
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Planche 8 Saedden Kirke

Fyrvej 30, 6710 Esbjerg V
Indviet 6. august 1978
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8. 1 Grundplan

8. 2 Eksterigr med seks absider. Foto Aage Lund
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8. 4 Kirkerummet med absider. Alterparti indrettet ad circumstantes. Stjernehimmel-belysning.
Foto: Aage Lund
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Planche 9 Opstandelseskirken

Gymnasievej 2, Albertslund
Indviet 22. april 1984

F
784
s,

g
=
I

9.2 Opstadelseskirkens parkeringsplads. Udsyn mod
klokketarnet og kirkeanlaegget
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9. 4 Indgang til kirkerummet under orgelpulpituret
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9. 5 Kirkerummet set fra indgangsder mod alteret. Lysets indfald i rummet. Murveerkets relieffer.

9. 6 Orgelpulpitur og kirkerum. Stjernehimmel-belysning
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Planche 10 Lyng Kirke

Hgjmosevej 3, Erritsg, 7000 Fredericia
Indviet 27. november 1994
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10. 1 Grundplan

10. 2 Indkgrsel tiI yng Kirke fra Hgjmosevej. Skeermende buskadser
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10. 3 Frit udsyn til Lyng Kirke fra Kystvejen, men ingen adgangsvej. Adgang opnas fra

Hgjmosevej

10. 4 Adgangsvejen til Lyng Kirke fra parkeringspladsen fgrer ikke direkte mod hoveddgren
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10. 5 Indgangsparti med baldakin og gitterklaedt hoveddgr
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10. 6 Adgang til kirkerummet under pulpiturets ‘dunkle skov’. Brudt akse
mod alteret

255



10. 7 Kirkerummet set mod alteret. Traesgjle. Stjernehimmel-belysning

10. 8 Kirkerummet med skalmuring af tegl om betonmur
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10. 9 Dagslysets indfald pa sgjletraeets aftrappede ‘grene’
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Planche 11 Virklund Kirke

Vesterlundvej 10, 8600 Silkeborg
Indviet 4. december 1994

11. 1 Grundplan

11. 2 Ankomstvej til kirkebygningen
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11. 3 Vandkunst af tagrende

4 Indgangsparti med baldakin og gitterkleedt hoveddgr

11.
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11. 5 Foyer. Gradvis ankomst til kirkerummet, sekvens 1

11. 6 Gradvis ankomst til kirkerummet, sekvens 2
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11. 7 Gradvis ankomst til kirkerummet, sekvens 3

11. 8 Kirkerummet. Gradvis ankomst, sekvens 4.
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11. 9 Kirkerummet set fra sideskibet. Stjernehimmel-belysning
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Planche 12 Skeering Kirke

Skeaering Kirkevej 1, 8250 Ega
Indviet 18. december 1994

12. 1 Grundplan
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12. 3 Skeering Kirke. Foto: Mads Djernes
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n sgjle. Foto: |

Mads Djernes
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12. 5 Kirkerum med lysekrone. Foto: Mads Djernes
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Planche 13 @lby Kirke

@lby Center 79 — 81, 4600 Kgge
Indviet 2. marts 1997
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13. 1 Grundplan

13. 2 @lby Kirke set fra parkeringspladsen naer Stensbjergvej
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13. 3 Kirkeanlzegget med gardrum. Kirkebygningen anes i baggrunden
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13. 5 Kirkerummet set fra indgangsdgr mod alter

13. 6 Lysets indfald pa murvaerk. Livstree.
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Bilag 1 Interviewguide I

INTERVIEWGUIDE TIL INTERVIEW MED JOHANNES OG INGER EXNER, 22. FEBRUAR 2013

Praesentation

(Forholdet mellem kirkebygning og liturgi: deekket)

Kulturel kontinuitet / Dialogen med fortiden

Arkitekten som fortolker af ‘det hellige’

Fokus i dag

Hvorfor? (betydning?)

Med hvilken virkning?

Kulturel kontinuitet

Praktisk niveau?

Kulturel betydning?

Rgd trad i jeres virke.
Praktisk-handvaerksmaessig (bedre Igsninger)
Kulturel veerdi

Ad 1.

| har selv redegjort for, at = f.eks. opmuringsteknikker inspiration fra
middelalderlige landsbykirker.

Tykke mure i jeres moderne kirker:

Handler udelukkende om god praksis ... eller BADE om god solid
praksis OG derved betydningsmaessige band tilbage til “forfeedrene”?
Ad 2:

| ser en kvalitet ved historiske spor i bygninger — at de eksisterer og at
de er synligt afleeselige.

| artikler har | udtrykt hvorfor —

Dels konkret aflaeselighed af historiens gang/en bygnings historie,
men giver ogsa eksistentiel forklaring: se sig selv som del af en
historisk sammenhang.
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Spaendende aspekt af arkitektur — at den kan fungere eksistentielt
forklarende / tilveerens-tydende ... [?]

Kulturdidaktisk sigte? Eller eksistentiel (kulturel?) indramning?

Kan det passe, at jeg har lzest Johannes tale om, at historiske spor /
referencer til seldre kulturer > dybdedimension i oplevelsen

Min oplevelse af deres arkitektur: klangbunde, ekko. Anslar dybe
strenge, medvibrerer ...

Kan | genkende oplevelsen?

Hvilke ord vil | seette pa?

Liturgiens diskontinuitet

Pa arkitekturens omrade taler | ‘frisindet’ om udviklingsforlgb
(kontinuitet, brud, nyorientering); ikke én tids bidrag er bedre end en
andens.

Pa ét omrade hgrer jeg jer ikke tale om udvikling: udviklingen af den
tidlige kirkes liturgi.

”skaebnesvangert” (overtagelsen af basilikaen).

(7]

Kan mdske anskues anderledes: at basilikaen kunne udtrykke noget,
der var behov for (polaritet, afstand, gudd. storhed?)

(Mysticisme)

[De omtaler katolske kirkes mysticisme. Men gstkirkens teologi er ikke
mindre mystisk? Udtrykker teologisk samtidighed, mystisk forening i
gudstjenestefejringen).

Kirken i Klippan

Dens betydning for Exners som arkitekter?

Inspirationen fra Lewerentz?

Fraekt murvaerk:

Hvordan oplevede | Lewerentz’ murvaerk: kunstnerisk men samtidig
bedrag ud fra Exners termer?

Alterarrangement? (Clerusbank, cathedra osv.).

Hvad mener | om?
Korrekt set, at | har fglt jer mere forpligtet pa det protestantiske?
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Dgbefonten ...

Peter Celsings kirker inspiration?

Den tidlige interesse Interessen for kirkerne pavirkning fra Koch; korrekt?

Hvordan blev | praesenteret for det, der foregik ude i Europa (lit-
bev.?)

Hvordan er kronologien vedr. artiklen i A5, Kirkebygning og Teologi
osv.?

Tese? Forstar jeg korrekt, at deres tese er, at udformningen af oldkirkens
liturgi blev pavirket af arkitekturen, dvs. af de konstantinske
basilikaer? At arkitekturen har ydet kraftig indflydelse pa teologien

efter 3807
Generelt
Rejser @strejsens betydning?
@st-vest-orientering Hvor konsekvent har | arbejdet med -?
Den teologiske betydning -vs.- landskabelig tilpasning?
Mest i tidlige artikler (?): “der er Har | arbejdet med dette aspekt?

brug for meditationsrum mere end

i ?
nogensinde”. Hvordan-

Hvordan videreudviklede de den holdning?

Nikodemus-pladser?

Johannes navner Saarinens MIT- Er det herfra, inspiration til bglgeslag i murvaerk kommer?
kapel i tidlig artikel.
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Bilag 2 Interviewguide II

INTERVIEWGUIDE TIL INTERVIEW MED JOHANNES OG INGER EXNER, 20. MARTS 2013

Det uudsigelige I har brugt ordet ‘det uudsigelige’.
Hvorfra har | begreb?

Hvad | mener med begrebet?
Hvorfor fundet netop dét begreb
daekkende/anvendeligt?

Som gudsbegreb: vis afstand, magteslgshed ...

Ikke to, der har ens gudsbillede. IE/JE?

Arkitekten som fortolker af det uudsigelige Har | opfattet det som en fortolkningsproces at
bygge en kirke? En fortolkning af det uudsigelige?

Hvad konkret gjort (= synligggre)?

(Stoffet og lyset)
Hvad KAN lyset ... Hvad kan stoffet?
... effekt pa kirkegaengerne
(naerveer, sansedbning, erindring)
Med fra starten eller udviklet over tid?

Modnet over tid?

Ecclesia (kirkebygningens formidlende rolle) Lit. bev. optaget af ecclesia (menighed som kirkens
andelige legeme). | ogsa.

Dobbelthed = pa én gang opbygget, men opbygges
gentagende i gudstjenesten.

Deler | denne opfattelse — at der, nar man samles
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omkring nadveren, SKER noget? At noget bliver til?

(Kirkens legeme styrkes)?

Hvis JA:

- Er en kirkebygning, der viser liturgiens mening
(opbygning til ecclesia) med til at fa det til at ske?

- [Kirkebygningen er faktisk aktiv komponent i
forhold mellem Gud og msk.?]

Hvis NEJ:
- Hvorfor sa vigtigt med circumstantes-princippet?

- Er det "bare’ illustrering af den leeresaetning, at
menighed og praest er ligevaerdige? (Ingen
trosmaessig effekt?).

Formgive vs. laegge form til

Nar en kunstner traeder ind i kirken for at arbejde
der, gar han samtidig ind under noget, der er stgrre
end ham selv. Hans opgave bliver ikke at skabe
noget, men at tolke det som Gud har skabt, pa en
sadan made, at vi andre kan gleedes derved og
hjaelpes til at tilbede skaberen.

Hvad siger | til denne holdning?

Rudolf Schwarz

Oppefra-ned

Schwarz udtrykker lignende holdning:

Til opgave = knytter sig bestemt fordring. Handler
om at finde ud af, hvad den fordring er — mere end
at opfinde former selv.

”svar pa tiltale”
Siger tankegang jer noget?
[... legge form til ...]

Schwarz udtrykker, at han OGSA oplevede dét at
bygge kirker som at laegge form til det uudsigelige —
skabe henvisninger.

Men kirker repraesenterede ikke ferdige erkendelser
- kim eller ansatser, folk kan samle op — vokse til
erkendelse i den enkelte.

Hvad teenker | om ...?

Dermed opstar en grad af forbindelse mellem
kirkebygning og erkendelse ...
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Nedefra-op (vejviser)

Schwarz: optaget af liturgi og KB (foregangsmaend).
Samtidig: kirkebygningen ingen slave af liturgien —
har egen opgave: (henvise!). Kunstens sprog kan
noget.

Inspiration

Langt liv som skabende arkitekter:
Hvordan oplever | fenomenet inspiration:
Produkt af viden, ratio, fornuft — eller intuitivt?

IE enig?

Kunstart?

JE, du tgver med at kalde arkitektur for en kunstart.
Hvorfor?

IE enig?

Zoner

... zoner, virkning, effekt —

Erindring, naervaer, sansning.
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